﻿Auctions Current Auctions Benefit Auctions Auction Results Calendar Conditions of Business Auction Room Artists News & Events About us LavacowLog In Sign Up Search News & Events art on display artmarket news featured by lavacow interviews reading list A da drumul la viață, în artă Ființă și timp în arta supercontemporană a lui Fikl A da drumul la viață, în artă Ființă și timp în arta supercontemporană a lui Fikl facebooktumblrtwitterpinterest Arta lui Fikl nu te poate lăsa indiferent Impactul este în primul rând vizual, cu detalii impresionante, juxtapuneri şocante, decoruri baroce opulente; apoi simbolic, sugerând o tensiune interioară profundă Fikl compune un univers vizual teatral-grandios, prin compoziţii simbolice, în care animale precum cai, tauri, păuni, câini sau oi ocupă spaţii suprarealiste, cu un hedonism violent şi neliniştitor Marile galerii de artă din New York și Luxemburg găzduiesc deja lucrările lui Gheorghe Fikl Prințul Charles le-a descoperit în 2013, într-o vizită pe care a făcut-o în România Tablourile lui Gheorghe Fikl au șocat, au iscat rumoare, controversă și admirație, însă niciodată indiferență În centrul unora dintre creațiile sale a stat sacrificiul, simbolizat sub forma, spre exemplu, unor hălci de carne, deasupra unui altar unde o suită de preoți oficiază euharistia Deși plasată în spații atemporale, cu decoruri somptuoase, tema picturilor sale este atât de bine înrădăcinată în contemporan, încât reputatul critic de artă, Chen Tamir, spunea despre pictura timișoreanului, cu ocazia expoziției Fikl la New York, că “figura centrală este luminată dramatic, de o singură sursă de lumină venită de sus, făcând parcă legătura cu o producţie teatrală Lucrările sale par într-adevăr extrase direct din teatru, sugerând o dramă complexă ce se dezvăluie în fiecare pictură Ele pot fi asemuite unor opere funeste, redate prin intermediul picturii Paleta predominant roşie şi neagră a lui Fikl fixează tonul dramelor entuziaste care sigur sălăşluiesc în mintea sa” Românii preferă, însă, arta decorativă Din păcate, nu puțini sunt cei care aleg un anumit tablou, doar pentru că “se potrivește cu covorul sau cu canapeaua” Fikl nu face rabat de la idealul și manifestul său artistic și spune că arta nu este complimentară sau decorativă, ci declarativă, vorbind și existând prin sine însuși “Este adevărat că o parte a publicului nu înțelege misiunea artistului și a artei pe care o creează acesta, însă acest aspect nu trebuie să afecteze în nici un fel opera în sine Ea există independent de dorința și voința celorlalți Un act artistic este o viziune pur personală, care este sau nu gustată de public Asta nu înseamnă că publicul este desconsiderat, ci, din contră, el este cel care oferă reacția, cel cu care artistul de află într-o relație de respect și echilibru constant Îmi amintesc de o declarație a lui Picasso, care spunea ”, explică Fikl Cum lucrează Gheorghe Fikl? “Tehnic, fac fotografii şi când am starea necesară le compun în Photoshop Procesul în sine poate dura două luni, poate chiar jumătate de an, lucrez cromatic, compoziţional Am un set de compoziţii pe care urmează să le pictez Dacă mai am chef Trebuie să fiu într-o anumită stare să revin asupra lucrării şi să mă reexprim prin pictură Eu de obicei încep trei, patru lucrări, termin vreo două, iar celelalte rămân pentru mai târziu Procesul artistic durează ani, timp în care încep alte lucrări, iar eu sunt altundeva, ca stare artistică Creez doar aşa, doar în momentul în care mă pun în stare” Ce spun criticii? Compoziţiile sale sunt aproape întotdeauna echilibrate, cu o imagine central reprezentând un animal, îndreptată spre un fundal simetric Figura centrală este luminată dramatic, de o singură sursă de lumină venită de sus, făcând parcă legătura cu o producţie teatrală Lucrările sale par într-adevăr extrase direct din teatru, sugerând o dramă complexă ce se dezvăluie în fiecare pictură Ele pot fi asemuite unor opere funeste, redate prin intermediul picturii Paleta predominant roşie şi neagră a lui Fikl fixează tonul dramelor entuziaste care sigur sălăşluiesc în mintea sa Picturile lui calde şi întunecate trebuie să fie mari Dimensiunile lor trebuie să facă loc nu numai pensulaţiei intense, ci şi iconografiei impozante – datorită teatralităţii care derivă din acestea Există ceva aproape păgân în aprofundarea lor primară şi carnală Ele sunt iconice: compuse central, cu detaliile excesive complet înlăturate Doar indicatorii neclari ai opulenţei şi veneraţiei sunt redaţi cu tandreţe “Să considerăm, de exemplu, lucrarea Taur violet, în care taurul este conturat într-o parte, ca şi cum ar reprezenta o pictură murală Moştenind secole de conotaţii şi asocieri, în această pictură taurul simulează simbolismul său inerent: fecunditate, virilitate masculină, războinicie Taurul nu este un simplu taur, este Taurus, un symbol complex venerat de secole şi considerat talisman al puterii şi acţiunii Atât în Taur cu cortină, cât şi în Taur violet, aceste creaturi bovine pozează deplin conştiente de grandoarea lor şi de respectul pe care-l inspiră Întocmai ca şi taurul, celelalte animale în jurul cărora gravitează Fikl sugerează şi ele o mulţime de simboluri Fiecare animal poartă cu sine o istorie a unui mit Berbecul din Oi cu candelabru pozează parcă într-un portret biblic, conştient fiind de statutul său de animal de sacrificiu Turma de oi din Turmă şi candelabru este aproape fonică Singurele animale care ne privesc direct în faţă, nu dintr-o parte, oile, încă păstrează o compoziţie figurativă lineară, atât de importantă pentru Fikl”, scrie Chen Tamir după expoziţia de la New York, Solo Show Slag Gallery, New York Labyrinth (2 aprilie - 9 mai 2009) Pictura lui Fikl evocă eliberarea din corsetul sufocant al dogmei, resurecție asumată în pasta colcăitoare a mângâierii concupiscente prin bagheta magică a pensulei cu care dirijează magistral distilatul luminic ce astfel sublimă într-o carismatică simfonie cromatică Autorul, în mod asumat, anulează distanța dintre pictură și imaginea fotografică, reiterând monumental un areal pictural onctuos, contemplativ, incomensurabilul încremenit în eterna densitate a clipei, instaurând astfel într-un mod aparte nemurirea Tematica nu atinge decât tangent apanajul exprimării fastului baroc, la distanță de subterfugiile cameleonice ale surealului ce alunecă spre fantasma oniricului facil Autorul se menține într-un teritoriu de manevră simbolic personal, pregnant, ce invocă subiectiv filozofic liziera neantului” - Gabriel Kelemen Surse: Grimacovschi, Oana, „Casa artistului: Gheorghe Fikl, un timişorean de prinţul Charles”, Orizonturi culturale italo-române, 9 Septembrie 2013, URL: http://www orizonturiculturale ro/ro proza Gheorghe-Fikl html Stoeac Vlăduți, Mirela, „Gheorghe Fikl, pictorul timișorean care l-a cucerit pe Prințul Charles al Marii Britanii cu arta sa”, Press Alert, 18 Aprilie 2014, URL: http://www pressalert ro/2014/04/gheorghe-fikl/ YOU MIGHT ALSO LIKE Salonul Național de Artă Contemporană 2019 Salonul Național de Artă Contemporană 2019 Evenimente importante în decembrie ❄ Primăria, în slujba artei și cetățeanului autor articol: Ioana Gavril Evenimente importante în decembrie ❄ Primăria, în slujba artei și cetățeanului Record de generozitate la Festivalul Brazilor de Crăciun Record de generozitate la Festivalul Brazilor de Crăciun Descoperindu-l pe Ștefan Câlția Descoperindu-l pe Ștefan Câlția “Arta e o fereastră cu mai multe paliere de înțelegere Cine este educat pentru artă este educat pentru viață Din propriile lui meditații, mișcate de lucrarea la care se uită, privitorul se remodelează Maratonul artei supercontemporane Află mai multe de la Mihai Zgondoiu Maratonul artei supercontemporane Află mai multe de la Mihai Zgondoiu Arta supercontemporană este arta prezentului, arta care există atât în atelierele artiștilor, cât și pe platforme de socializare, unde are un potențial fantastic de viralizare O artă vie, efervescentă, în Art and Theory of Post-1989 Central and Eastern Europe: A Critical Anthology Art and Theory of Post-1989 Central and Eastern Europe: A Critical Anthology Edited by Ana Janevski, Roxana Marcoci, and Ksenia Nouril with contributions by Branislava Andjelkovic, Edit András, Inke Arns, Marius Babias, Zdenka Badovinac, Ivana Bago, Zbynek Baladrán, Claire Bishop, Luchezar Auctions Conditions of Business How it works Terms of Use Privacy Policy Contact ART GAMES Barnebys Dealer Featured on ArtTactic Forecaster © 2020 LAVACOW Join Our Newsletter JOIN Follow us:Lavacow on Facebook Lavacow on Twitter Lavacow on LinkedIn Lavacow on Pinterest Lavacow on Instagram Utilizăm modulele cookie pentru a vă oferi o experiență mai bună de navigare, pentru a personaliza conținutul și anunțurile, pentru a oferi funcții media sociale și pentru a analiza traficul nostru Citiți despre modul în care folosim modulele cookie și cum le puteți controla făcând clic pe Setări cookie Sunteți de acord cu cookie-urile noastre dacă continuați să utilizați acest site web Setări cookies Acceptați cookie-uri A-/A/A+Sitemap GlosarRomână(change) Acasă Autoportretul lui Andrei Gamarţ într-un interviu Un tablou în întrebări Pictorul Andrei Gamarţ se află într-o discuţie infinită cu lumea artei plastice Pictura îşi are filozofia sa, regulile sale Îi devii supus numai dacă Pronia divină a fost generoasă cu tine şi ţi-a oferit talentul de a dialoga cu pensula şi culorile Pictorul Andrei Gamarţ se află într-o discuţie infinită cu lumea artei plastice După ce a “discutat” cu ea în Republica Moldova, a trecut Prutul pentru a schimba un pic direcţia subiectului Ba mai mult, recent a participat cu 9 pânze şi un obiect de artă modernă la Expoziția „This Garden was Enchanted” la Galeria „Zorzini” din Bucureşti Lucrările au vorbit în numele talentului său Mai apoi, Andrei a vorbit pentru proiectul nostru, iar discuţia urmează a fi cunoscută de toată lumea Nu de alta, dar a fost una frumoasă şi pictată în inspiraţie Dosar Nume, prenume: Andrei Gamarț Data naşterii, anul: 8 septembrie 1980 Localitatea: Chișinău Studii: 2004 – Secția Pictură, Academia de Muzică, Teatru și Arte Plastice, Chișinău Domeniul: Arte plastice Se spune că pictura e divizată între pasiune şi bani Personal, nu aș trage o linie clară Pasiunea rămâne sursa oricărei activități artistice Faptul că mai și câștig de pe urma artei pe care o faci, e de apreciat Știm cu toții cum o duc artiștii – de pe o zi pe alta Presupun că te referi la pictura care a devenit produs și care fucționează în baza unor criterii obscure ale pieții de artă Piața de artă, ca orice altă piață e bazată într-o oarecare măsură pe speculă Nu mai e o noutate pentru nimeni că arta a devenit investiție și orice investitor urmărește să-și sporească capitalul E un întreg sistem care menține și gestionează această stare de lucruri: de la galerii ce frecventează târguri de artă, la case de licitații, consultanți privați, colecționari, până la instituții ce pun girul – consacrat- în dreptul unui anume artist Toate aceste elemente interacționează pentru a crește în timp valoarea unei opere Faptul că aceasta se petrece într-un ritm foarte alert, poate să te pună pe gânduri Îmi dau seama, totuși, că sunt unele nuanțe Ca artist, fără galerie nu ai vizibilitate, fie ea locală sau internațională Fără colecționari lucrările nu circulă și e o necesitate ca arta să circule, să acopere diverse paliere de receptare, să câștige în viziune E specific vremurilor pe care le trăim Artistul, de multe ori, e pe din afară acestui sistem Lucrările lui sunt mărul discordiei Și cred că e bine așa, să fii în afară, pe cont propriu, egal cu tine însuți, să fii propriul obiect de studiu și practică E inutil să-ți bați capul cât valorează una sau alta Timpul, sigur o va face mult mai bine În România sunt mai multe posibilități pentru un artist Din simplul motiv, că există o conexiune reală cu ce se întâmplă în afară Galeriile din România sunt prezente în cadrul unor târguri de artă de prestigiu cum ar fi: Art Basel, The Armory Show, Frieze London, Wiennafair Bienala București de Artă Contemporană (ajunsă la ediția a 6-a) și MNAC (Muzeul de Național de Artă Contemporană) sunt alte două instituții, diferite ca structură și demers Ambele însă, mențin o vie prezență a artiștilor străini pe scena românească de artă, funcționând ca o platformă favorabilă schimbului de idei În câteva cuvinte – aici e un mediu artistic în plină dezvoltare Bucureștiul, pe de altă parte, e foarte ofertant artistic Aici e loc pentru fiecare Cu singura condiție – să muncești și să o faci total asumat Eu sunt abia la început de drum Prima expoziţie la care am participat cred că a fost prin ’98 O expoziție aniversară la Muzeul Național de Istorie a Moldovei – 110 ani de la inființarea Colegiului Republican de Arte Plastice „Al Plămădeală” Eram în anul trei și am expus cu mai mulți colegi pe holul muzeului Țin minte că am avut o senzație ciudată, când mi-am văzut lucrarea acolo Îmi tot venea să o trec cu vederea Era foarte stânjenitor pentru mine atunci să mă văd agățat pe un perete, la propriu Pictor în sec XXI Nu ai altă cale decât să fii tu însuți Să fii propriul mediu, propria măsură Nu există nimic identic pe lumea asta Totul e unic Și cu cât te aprofundezi în ceea ce ești cu adevărat, înţelegi ce înseamnă “să fii cu adevărat”, cu atât viziunea pe care o ai este mai convingătoare Și când zic – propria măsură- am în vedere o permanentă referință la timpul și spațiul pe care îl trăiești, la acel punct zero al prezentului E adevărat că s-a experimentat mult, că au apărut tehnologii care ar putea foarte ușor să înlocuiască mediul tradițional al picturii Dar acestea sunt doar niște medii, menite să înregistreze și să transmită, să intermedieze mesajul Ce anume transmiți și cum o faci, ține de un proces profund alogic, marcat de imperfecțiunea umana, de condiția ei efemeră Artistul trăiește mai acut acest soi de infirmitate Pictura spre individualism vs echipa E un fapt Devenim din ce în ce mai singuri Există o tendință generală, asocialul, pe care artistul o percepe și o abordează, poate nu întotdeauna la un nivel conștient, în munca sa Personal, mă simt mult mai în largul meu atunci când lucrez singur în atelier Să funcționezi în cadrul unui grup de artiști te poate ajuta să spargi anumite bariere interioare sau externe, cărora, de unul singur, nu le-ai putea face față într-o perioada scurtă de timp Avangardele au funcționat asfel Nu știu dacă mai e loc, în zilele noastre, de mișcări de avangardă pe măsura „Suprarealismului” sau „Dada” Totul se întâmplă foarte repede Expoziția „This Garden was Enchanted” a avut loc în perioada 15 mai-4 iulie 2014 la Galeria Zorzini, în București Am prezentat 9 pânze și un obiect ed artă modernă Le-am gândit ca pe niște fragmente care să dea o imagine de ansamblu Mă tot preocupă de ceva timp, modelul luminii, în sensul ei fizic-cuantic, dar și ca model sensibil Am găsit la Henri Bergson o idee ce se potrivea foarte bine căutărilor mele Și anume, existența a două tipuri de memorie: o memorie domestică, a prezentului, localizată în creier și o memorie care se află în afara corpului, memorie pură a lucrurilor ce devin continuu fără să ia o formă Provocarea mea a fost să suprapun aceste două memorii, să le găsesc un corp în care să interfereze După mine, totul e lumină Totul însemnând materia, structurile organice, mentale, imaginea totului Deci, o lumină latentă a lucrurilor, asupra căreia e aruncat vălul (scopul) uitării Și când memoria pură este reactivată, în anumite împrejurări de maximă slăbiciune interioară, atunci materia se luminează, revine în acel punct luminos de la început Mi-am dorit să surprind momentul când se destramă vălul, când ceea ce vezi e de o tensiune aproape electrică și de o ezitare atât de umană Nu mă interesează viitorul Pur și simplu nu am timp să privesc atât de departe Sunt foarte prins în ce mi se întâmplă acum Vreau să fiu atent la fiecare clipă, să-i imprim viață, să o mențin vie Această dorință nu vine din frustrare Mai degrabă, din pasiune, dintr-o copilărească curiozitate de a afla dacă este totuși posibil P S Site-ul www andreigamart com e o carte de vizită a tot ce înseamnă creaţiile semnate de Andrei Astfel, doar un singur click vă aduce arta în suflet Îndrăzniţi! Ana Melnic, despre lumea circului din s Ţaul, r-nul Donduşeni După ce mai toată lumea cunoaşte Circul din capitală şi istoria acestuia, spre marea noastră surprindere am aflat că în s Ţaul, r-nul Donduşeni, activează o trupă de circ, una care ar face concurenţă cu brio celui din Chişinău Citiţi mai departe Livyka Shtirbu-Sokolov: „îmblânzitoarea” pianului Livyka Shtirbu-Sokolov este o tânără pianistă din Republica Moldova, care s-a împrietenit cu acest instrument muzical încă de la vârsta de şase ani jumate Citiţi mai departe Natalia Shaufert: În Republica Moldova cinematografia renaşte din propria-i cenuşă Natalia a devenit solul cinematografiei noastre, demonstrând adevărul vorbelor marelui Miron Costin „Nasc şi la Moldova Oameni” Citiţi mai departe Petru Costin, moldoveanul care a ajuns în Cartea Recordurilor Guiness Țara noastră începe uşor-uşor să îşi cunoască eroii, oamenii care îi duc faima peste mări şi ţări Citiţi mai departe Vezi alte persoane Societe Generale Termeni legali Securitate Întrebări și răspunsuri Contacte Pagină de pornire Explorați Aproape Preferate EDITORIAL FEATURE Arta care i-a convins pe turiști să se înghesuie spre Italia Au existat numeroase motive pentru care călătorii au decis să se îmbarce în Grand Tour al Europei în secolele XVIII-XIX, dar principalul a fost să vadă bijuteriile artistice ale Italiei antice și renascentiste De fapt, așa cum fac mulți și în ziua de azi Pe lângă vizitarea celor mai mari comori ale istoriei, turiștii Grand Tour comandau, de asemenea, noi opere de artă în timpul călătoriilor lor Adesea, turiștii bogați Grand Tour aduceau cu ei portretiști profesioniști, al căror singur scop era să creeze suveniruri pe care să le ia acasă Dacă asta nu era posibil, turiștii Grand Tour își comandau schițele în Italia Un artist venețian care era foarte popular în timpul Grand Tour a fost Giovanni Battista Piranesi, ale cărui gravuri sunt transmise și astăzi în familii nobile Și unii turiști mai creativi schițau ei înșiși peisajele italiene La urma urmei, învățarea artei în mod direct era, în esență, importantă pentru o călătorie intelectuală, de formare, ca aceasta Din Roma până în Veneția, începe un tur virtual al locurilor importante pentru artă din Italia, descoperă arta căutată de turiștii Grand Tour, precum și arta pe care au produs-o Roma: Capitala Lumii Itinerariul de bază al turistului Grand Tour pentru Italia includea orașe care trebuie văzute cum ar fi Veneția, Florența, Napoli și, uneori, Sicilia Și apoi, bineînțeles, este Roma Fiecare oraș italian oferea o importanță istorică imensă în antichitatea greco-romană, arta și cultura renascentistă sau arhitectura barocă Dar Roma avea totul Roma era considerată vizita cea mai de seamă în timpul Grand Tour, de parcă era atât un portal în timp spre mii de ani în urmă, cât și o minune modernă a artei și arhitecturii și artei baroce Era slăvită drept tărâmul lui Cicero, locul nașterii lui Iulius Cezar, și centrul unora dintre cele mai apreciate lucrări ale lui Michelangelo Auzind doar povestiri despre capodopere precum Capela Sixtină, turiștii înțelegeau că singura modalitate de a experimenta cu adevărat arta și cultura italiană era să vadă acest oraș în persoană Capodoperele baroce ale luiGian Lorenzo Bernini și-au lăsat amprenta asupra Romei, făcând arta extraordinară ceva obișnuit în zone precum Piazza Navona și Treptele Spaniole Turiștii erau atrași de locuri precum Arcul lui Titus, Colosseumul și Porta del Popolo „Cum să uit vreodată senzațiile pe care le-am trăit când am coborât încet dealurile și am traversat podul peste Tibru; când am intrat pe un bulevard, între terasele și porțile împodobite ale vilelor, spre Porto del Popolo ” - William Beckford, scrisoare din Grand Tour, 1780 Veneția: Orașul plutitor al bogăției și artei Veneția este adesea considerată drept unul dintre cele mai interesante și magice orașe din lume, iar asta nu era diferit pentru turiștii Grand Tour Era nelipsită de pe orice itinerariu de Grand Tour, în mare parte mulțumită prosperității realizate de oraș din comerț și o marină puternică Acestea erau calități admirabile pentru un călător britanic din secolul al XVIII-lea Poate că reputația Veneției era cea care atrăgea turiștii, dar arta și cultura renascentistă venețiană îi convingea să revină Turiștii vizitau Veneția pentru a vedea picturile marilor Titian, Giovanni Bellini, Jacopo Bassanoși, desigur, voiau o schiță de Giovanni Battista Piranesi pentru a o lua acasă Un artist peisagist renumit a fost Canaletto Atenția lui pronunțată la detalii îl detașează de ceilalți, el capta un peisaj realist care îi făcea pe turiști să se simtă ca și cum aproape că luau cu ei acasă o bucată reală de oraș Pompeii și Napoli: Ruine antice, Soare și Lumină Erau unii Grand Tour care promovau orașele mai puțin vizitate, adesea făcând o călătorie directă la Napoli - pământul soarelui, al culturii, opera buffa și câteva dintre operele cel mai bune ale lui Caravaggio Napoli a devenit mai degrabă o oprire populară în ultima parte a Grand Tour, devenind un fel de refugiu de iarnă pentru turiștii britanici, iar călători precum JW Goethe îl preamăreau „Napoli este un Paradis: toată lumea trăiește într-o stare de uitare de sine îmbătătoare, inclusiv eu însumi Par să fiu o persoană complet diferită, pe care abia o recunosc Ieri m-am gândit: fie erai nebun înainte, fie ești nebun acum ” - Goethe Locuri ca Pompeii și Herculaneum doar accentuau dorința de a călători mai departe spre sudul Italiei, în căutarea ruinelor care legau prezentul de rădăcinile sale istorice Atunci când autoritățile italiene au început săpăturile de la Herculaneum în 1738 și apoi mai târziu la Pompeii în 1748, turiștii aveau și mai multe motive să se scufunde în misterele unui trecut antic și să se bucure în același timp de soare pe coastă Florența: Nobilimea britanică se întâlnește cu Renașterea deplină Cunoscută ca locul de naștere al Renașterii, turiștii Grand Tour rareori săreau peste o oprire la Florența, care era pur și simplu, un refugiu pentru artă - fără îndoială, grație grandorii ornamentelor arhitecturale, cu exemple care includ Catedrala din Florența și, bineînțeles, Domul lui Filippo Brunelleschi Dar exista o atracție care coincidea aproape perfect cu noutatea turismului în Italia - ideea lui Cosimo I de'Medici de a obține controlul judiciar al unei serii de „birouri” florentine, cunoscute mai bine în italiană ca „uffizi” Aceste birouri administrative au devenit în curând atât administrative, cât și tribunale, cu o galerie la etajul al doilea, astfel încât arta nou dobândită să poată fi admirată cum trebuie Galeria Uffizi așa cum o știm, nu a fost deschisă publicului până în 1765, dar unor turiști norocoși Grand Tour (care în cea mai mare parte erau nobili sau cu statut social înalt), li se arătau în secret operele lui Leonardo da Vinci și Michelangelo După ce a văzut Colecția Uffizi, Thomas Beckford, un colecționar de artă de seamă, a declarat “…Am căzut într-un delir încântător, pe care nici un alt suflet nu-l simte ca și noi, și fără să îmi pot controla încântarea, am zburat nebunește de la un bust la altul și de la o vitrină la alta, ca un fluture derutat într-un univers de flori " Galeriile Uffizi rămân încă unul dintre cele mai importante locuri din Florența Află mai multe despre Grand Tour: - Cum nu s-a schimbat turismul de la Grand Tour încoace - 9 Cărți și filme inspirate de Grand Tour - Grand Tour al Italiei Cuvinte de Louise Vinciguerra Mulțumiri: tot conținutul media Museo Nacional Thyssen-Bornemisza Museo Nacional Thyssen-Bornemisza Art Gallery of New South Wales Art Gallery of New South Wales Royal Collection Trust, UK Royal Collection Trust, UK LIFE Photo Collection LIFE Photo Collection Rijksmuseum Rijksmuseum Trimiteți povestea unui prieten Skip to Content Skip to Content GALE ACADEMIC ONEFILE De la multistructura si multispatiu la "receptionarea multidimensionala estetica si paradoxista Smarandache" Citation metadata Author: Stefan Vladutescu Date: Annual 2013 From: Paradoxism(Vol 8) Publisher: Paradoxist Literary Association Document Type: Article Length: 649 words Article Preview : Paradoxismul functioneaza dupa regula de inferare care spune "totul este posibil, chiar si imposibilul" Aceasta regula de inferare este continua, repetabila si constanta Este deci legica si, prin urmare, universala Ea constituie cel mai productiv aparat de generare a emergentelor In raport de obiectul de plecare, aplicarea inferentei Smarandache conduce la provocarea neutralitatii Are loc o fisiune semnificationala din care rezulta un produs de emergenta Se stie ca emergenta este procesul in cadrul caruia din actiunea-interactiunea-tranzactia mental-energetica rezulta in mod necomputational un produs dintr-o categorie superioara celor care produc evenimentul Provocarea entitatilor energetice, materiale sau informationale conduce la forme emergente surprinzatoare Din perspectiva autocentrata a elementelor ce au contribuit la fisiunea nucleara, bomba atomica este o emergenta Florentin Smarandache provoaca universul sa semnifice si apoi observa si consemneaza emergenta Emergenta in general are la baza inferenta declansatoare Smarandache: ceea ce reiese este peste calitatea a ceea ce se afla in prealabil implicat in proces Emergenta este o calitate imprevizibila Provocarea n-are o Access from your library This is a preview Get the full text through your school or public library Main content Source Citation Source Citation Vladutescu, Stefan "De la multistructura si multispatiu la 'receptionarea multidimensionala estetica si paradoxista Smarandache' " Paradoxism, vol 8, 2013, p 19+ Accessed 23 June 2020 MLA 8th Edition APA 6th Edition Chicago 17th Edition Vladutescu, Stefan "De la multistructura si multispatiu la 'receptionarea multidimensionala estetica si paradoxista Smarandache' " Paradoxism, vol 8, 2013, p 19+ Gale Academic OneFile, Accessed 23 June 2020 DisclaimerSelect Export To: NoodleTools EasyBib RefWorks Download RIS* *The RIS file format can be used with EndNote, ProCite, Reference Manager, and Zotero Gale Document Number: GALE|A346007556 EXPLORE This is a preview Get the full text through your school or public library Access from your library Footer ABOUT CONTACT US TERMS OF USE PRIVACY POLICY ACCESSIBILITY Definiția eternului feminin F Eternul feminin : - 1 ce ține de femeie, de puterea ei de a-și manifesta la superlativ feminitatea, în orice moment al vieții - 2 o capacitate, un dar, o povara - 3 se defineşte prin această virtute de a putea transfigura iubirea - 4 Femeiile nu iubesc la fel din enigma unui zîmbet, blândețea unei atingeri, din fiorul unei șoapte este generată iubirea - 5 capacitatea femeiei de a completa un bărbat în toate: în finețea intelectuală, în generozitate, în voință, sacrificii, bunătate etc - 6 forța femeii, ca în ciuda suferințelor, ea sa tacă; în ciuda lacrimilor să zîmbească; în pofida timpului să rămîna tînăra Și cel mai important, forța de a iubi și ierta Eternul feminin : E Triada eternului feminin - Eternul feminin stă la baza legăturilor dintre cunoștere și dragoste - Femeia joacă 2 roluri: de mamă și ca persoană iubită (de soție) Însă, nu uită niciodată de rolul ei ca ființă divină - În toate aceste ipostaze ea este o enigmă, care generează acestă dorință de a o cunoaște, de a-i descoperi izvoarele de frumusețe și putere ca mamă: - este o supusă a copilului/bărbatului, astfel are capacitatea de a ghici cu ușurință ceea ce gîndesc ei - are dezvoltată aptitudinea de a înțelege cel mai bine suferința - uneroi își iubește mai mult copilul - are un sentiment de familie mai dezvoltat - Orice femeie are ceva matern față de bărbatul pentru care are afecțiune când el suferă Ca persoană iubită - Femeia pentru bărbat este veșnic o enigmă - el este ușor înțeles - prin femeie, bărbatul se descoperă pe sine - ea este mai sentimentală; pune suflet în orice lucru mărunt - "…o femeie adevărată privește în sufletul unui bărbat ca într-o vitrină, pe când bărbatul e lipsit, față de ea, de acest talent…" C Eternul feminin în literatură - toate aceste caracteristici ale femeiei o evidențiază ca o persoană misterioasă, care are nevoie să fie înțeleasă - Cunoașterea femeiei poate fi săvîrșită doar prin descoperirea iubirii, căci prin ea se definesc acțiunile și sentimentele ei Opera " Anna Karenina" - L T - tema este concetrata pe viata contemporana, astfel este realizata conexiunea dintre femeie - societate - este un roman al vietii de familie - iubirea si fericirea unei femei este de asemenea unul din subiectele principale ale operei Opera 'Cezara' de M E - cunoasterea iubirii este generata de frumusete (eternul feminin) - femeia este asemanata ca o icoana (divinitate) B Eternul feminin în persoană - Maica Tereza este un exemplu de etern feminin, deoarece: in pofida vietii sale complicate, a ramas un exemplu de bunatate si curaj a cunoscut dragostea prin religie a fost mama a sute de copii - Oamenii care se iubesc unii pe altii profund şi adevărat sunt cei mai fericiti oameni din lume Ei pot avea foarte putine lucruri, pot să nu aibă nimic, dar sunt oameni fericiti - Femeia este inima familiei - Cu cât avem mai puţin, cu atât dăm mai mult Pare absurd, dar aceasta este logica dragostei -Ea este un ideal de feminitate, delicata ca o floare de nufar dar puternica in acelasi timp, iar trupul ei armonios si bine sculptat pare ca se inalta spre luna si stele - “In procesul creării Evei, mama tuturor celor vii, momentul ales de Dumnezeu a fost unul crucial De fapt, Dumnezeu nu a adus-o in fiinţă decât după ce tot ce avea ea nevoie era aşezat la locul lui De la mediul inconjurător la relaţii, totul era pus in ordine El ştia că femeia va resimţi nevoia de stabilitate care era inrădăcinata în natura ei Ştia că nu-ţi va dori schimbări bruşte care să-i clatine sau să-i compromită siguranţa Femeia a fost menită să fie acoperită ” – T D & Serita Ann Jakes A ,,Femeile sunt al doilea mare mister al lumii omenirii"(Anne Rice) Enciclopedia lui Coman Ateism‎ > ‎Eliade - Istoria religiilor‎ > ‎ Eliade - Istoria religiilor (26) Capitolul XXVI SINCRETISM ŞI CREATIVITATE ÎN EPOCA ELENISTICĂ: PROMISIUNEA MÂNTUIRII i 205 „Religiile de Mistere" După cum am avut ocazia să observăm (§ 184), promisiunea mântuirii constituie noutatea şi principala caracteristică a religiilor elenistice Este vorba, desigur, în primul rând, de mântuirea individuala, dar şi cultele dinastice urmăreau un obiectiv asemănător1 Divinităţile vestite că au cunoscut moartea şi învierea erau mai apropiate de om decât zeii poliazi Cultul lor comporta o iniţiere mai mult sau mai puţin elaborată (cateheză, rituri, învăţătură ezoterică) în urma căreia neofitul era admis în conventicul Apartenenţa la o „societate de mistere" nu interzicea deloc iniţierea în alte confrerii secrete Ca toate curentele spirituale din epocă, speranţa salvării s-a dezvoltat sub semnul sincretismului într-adevăr, sincretismul religios este nota dominantă a epocii Fenomen imemorial şi din plin atestat, sincretismul jucase un rol important în formarea religiilor hittită, greacă, rorriană, în religia lui Israel, în buddhismul Mahăyâna şi în daoism Dar ceea ce caracterizează sincretismul "clin epoca elenistică şi romană este anvergura şi creativitatea sa surprinzătoare Departe de a trăda uzură sau sterilitate, sincretismul pare să fie condiţia oricărei creaţii religioase Am văzut importanţa sa în iudaismul postexilic (§ 202) Vom decela un proces asemănător în anumite creaţii ale religiozităţii iraniene (§212) Creştinismul primitiv se dezvoltă, de asemenea, într-un mediu sincretist Este adevărat că în epoca de care ne ocupăm un singur zeu, Serapis, este produsul unei concertate topiri laolaltă a două figuri divine Dar misterele greco-orientale, speculaţiile eshatologice şi apocaliptice, cultul suveranilor — spre a cita numai câteva exemple — ilustrează importanţa şi vigoarea gândirii sincretiste S-ar putea spune că promisiunile privind o mântuire se străduiesc să exorcizeze prestigiile de temut ale zeiţei Tyche („Norocul", lat Fortuna) Capricioasă şi imprevizibilă, Tyche aduce în mod orb fericire sau nenorocire; ea se manifestă ca ananke („necesitate") sau heimarmene („destin") şi îşi arată puterea mai ales în viaţa celor mai mari, precum Alexandru2 Destinul a sfârşit prin a fi asociat fatalismului astral Existenţa indivizilor, precum şi durata oraşelor şi a statelor sunt determinate de stele Această doctrină, şi astrologia — tehnica ce îi aplică principiile —, se dezvoltă sub impulsul observaţiilor babilonienilor privind evoluţia astrelor Desigur, teoria corespondenţelor micro-macrocosmice era cunoscută de multă vreme în Mesopotamia (§ 24) şi în alte locuri din lumea asiatică Totuşi, de astă dată, omul nu se simte numai solidar cu ritmurile cosmice, ci descoperă că este determinat de mişcările stelelor3 1 De exemplu, ridicarea unui zeu tradiţional la rangul de divinitate protectoare a dinastiei: Apollon pentru Seleucizi, Zeus pentru Lagi/i, Atena pentru Athalizi Divinizarea suveranilor şi cultele sincretice ale statului — de exemplu, cultul lui Serapis în Egiptul Ptolemeilor — urmăreau acelaşi scop 2 Cf W Tarn, Hellenistic Civilization, p 340 3 Stoicii s-au străduit să corecteze amoralismul astrologie: ei interpretau Destinul ca o Providenţă care ţine seama de morală; într-adevăr, Providenţa este aceea care a făurit stelele Pe de altă parte, trebuie semnalat că, în urma calculelor astronomice efectuate de babilonieni, istoria lumii era de acum înainte împărţită în perioade si crize dominate de către planete Această nouă vi/iune cosmico-istorică inspiră anumite speculaţii eshatologice (de exemplu, apocaliptica hebree, § 202; Vârsta de Aur instaurată de Augustus la sfârşitul războaielor civile etc ) 395 Sincretism şi creativitate în epoca elenistică Această concepţie pesimistă nu ajunge să fie discreditată decât de convingerea că anumite fiinţe divine sunt independente faţă de Destin, că îi sunt chiar superioare Bel este proclamat Stăpânitorul Norocului, Fortuna rector, în Misterele lui Isis, zeiţa îl asigură pe iniţiat că îi poate prelungi viaţa peste termenul fixat de către Destin, în Laudele lui Isis şi Os iris, zeiţa proclamă: „Am cucerit Destinul şi Destinul mi se supune", în plus, Tyche (sau Fortuna) devine un atribut al lui Isis4 Numeroase texte misteriosofice şi hermetiste dau asigurarea că cei iniţiaţi nu mai sunt limitaţi de Destin5 Spre deosebire de iniţierea în Misterele de la Eleusis, care avea loc exclusiv în telesterion şi la o dată precisă (cf § 97), iniţierile în celelalte religii ale mântuirii se puteau petrece în orice loc şi în orice timp Toate aceste culte iniţiatice se proclamau de o vechime imemorială, chiar dacă structurarea lor nu era mai veche, în unele cazuri, nici măcar de un secol Este vorba, desigur, de un clişeu specific unui anumit Zeitgeist al epocii elenistice şi romane; dar după cum vom vedea, religiile mântuirii reactualizează unele elemente religioase arhaice Cu excepţia dionysismului, toate misterele sunt de origine orientală: frigiană (Cybele şi Attis), egipteană (Isis şi Osiris), feniciană (Adonis), iraniană (Mithra) Dar în epoca elenistică şi, mai ales, sub Imperiu, aceste culte orientale nu mai aveau un caracter etnic; structurile şi soteriologiile lor proclamau un scop universalist Se cunoaşte esenţialul cultelor lor publice; în ceea ce priveşte ritualurile secrete, adică iniţierea propriu-zisă, suntem reduşi la câteva indicaţii sumare şi enigmatice Se ştie că postulantul se angaja prin jurământ să păstreze secretul cu privire la tot ce va vedea şi va auzi în cursul ceremoniilor El afla apoi istoria sacră (hieros logos), care îi vorbea despre mitul originii cultului Mitul era, probabil, deja cunoscut neofitului, dar acestuia i se transmitea o nouă interpretare, ezoterică: ceea ce echivala cu revelarea adevăratului sens al dramei divine Iniţierea era precedată de o perioadă de post şi de mortificare a cărnii, după care novicele era purifiat prin lustraţii în Misterele lui Mithra şi Attis, se sacrificau tauri şi berbeci pe un grătar deasupra unei gropi: sângele picura pe creştetul mystului din groapă, într-un chip care n-a fost clarificat, neofitul participa ritualic la un scenariu liturgic articulat în jurul morţii şi învierii (sau renaşterii) divinităţii Pe scurt, iniţierea realiza un fel de imitaţia clei Majoritatea indicaţiilor fragmentare de care dispunem se referă la moartea şi învierea simbolică & mystului în timpul iniţierii sale în Misterele lui Isis, Lucius, eroul romanului lui Apuleius, Metamorfozele, suferă o „moarte voluntară" şi „se apropie de regatul morţii", ca să îşi poată dobândi „ziua naşterii lui spirituale" (XI, 21,24) în Misterele Cybelei, neofitul este considerat un moriîurus, „unul care urmează să moară"6 Această moarte mistică era urmată de o nouă naştere, spirituală, în ritul frîgian, scrie Sallustiu, nou-iniţiaţii „erau hrăniţi cu lapte ca şi cum ar fi fost renăscuţi" (De diis et mundo, 40) în textul cunoscut sub numele de Liturghia lui Mithra, dar care este pătruns de gnosă hermetică se poate citi: „Astăzi, renăscut prin Tine, făcut nemuritor între miriade ", sau „Născut din nou spre a renaşte în această naştere creatoare a Vieţii "7 în cursul ceremoniilor, neofitul contempla sau mânuia anumite obiecte sacre şi i se explica, în acelaşi timp, simbolismul lor: era vorba, probabil, de o exegeză ezoterică ce interpreta şi justifica valoarea lor de mântuire, într-un anumit moment al iniţierii sale mystul participa la 4 Cf A D Nock, Conversion, pp 101, 288-289; J Bergman, „I Overcome Fate, Fate Harkens to Me", pp 39 sq 5 Cf A D Nock, op, cit , p 102 Şansa (casus infestus) nu mai are putere împotriva acelora care o slujesc si cinstesc pe Isis (Apuleius, Met , XI, 15) Gnosticii nu mai sunt prizonieri ai luifatum (Lactantius, Inxtitutionex, II, 16); căci spiritul (nous) este Stăpânitorul Destinului (heimarmene) şi al Legii (Corp Herm , 12, 9) 6 Firmicus Matemus, De errore profanarăm retigionum, 18 A se vedea alte exemple în M Eliade, Naissances mystiques, p 236 7 A Dietrich, Eine Mithrasliturgie, p 10, citat în Naissances Mystiques, p 236 3^ De la Gautama Buddha până la triumful creştinismului 396 i l un banchet ritual, în epoca de care ne ocupăm, această practică imemorială avea mai ales o semnificaţie eshatologică8 în Misterele lui Mithra, pâinea şi vinul confereau iniţiaţilor forţa şi înţelepciunea în această viaţa şi o nemurire glorioasă în viaţa cealaltă9 Graţie iniţierii, neofitul devenea egalul zeilor Apoteoză, zeificare, „demortalizare" (apathanatismos) sunt concepţii familiare tuturor misterelor10 206 Dionysos mistic în epoca elenistică şi romană, zeul grec cel mai popular era Dionysos Cultul său public a fost „purificat" şi spiritualizat, eliminând extazul (care a continuat totuşi să joace un rol în Misterele dionysiace)11 în plus, mitologia lui Dionysos era şi mai vie Artele plastice, mai ales picturile de pe sarcofage, se inspirau din plin din episoade mitologice celebre, în primul rând copilăria lui Dionysos (naşterea miraculoasă, vânătoarea) şi răscumpărarea Ariadnei, urmată de hieros gamos Mitologia, locurile de cult, monumentele evocau, după dorinţă, dubla natură a lui Dionysos, născut din Zeus şi dintr-o muritoare, persecutat, dar victoriosTasasinat şi reînviat La Delfi se putea vedea mormântul lui, dar învierea era figurată pe multe monumente El reuşise să o ridice pe mama lui în rândul olympienilor, reuşise, mai ales, să o scoată pe Ariadna din Infern şi se căsătorise cu ea Or, în epoca elenistică, figura Arija^iiiei-sjfflbalizajsj^^ Cu alte cuvinte, Dionysos nu numai că elibera sufieîuTdemoarte, dar se unea cu el într-un fel de nuntă mistică (C Schneider, op cit , II, p 802) Popularitatea lui Dionysos era propagată şi de Technites sau artişti dionysiaci, asociaţii atestate la Atena deja către ~ 300 Este vorba de confrerii parareligioase12, dar fără caracter de mistere, în ce priveşte Misterele dionysiace stricto sensu, am prezentat deja esenţialul problemei (§ 125) Amintim că în Bacchantele, Dionysos îşi proclamă structura misterică a cultului şi explică necesitatea secretului iniţiatic: „Secretul lor nu poate fi transmis celor care nu sunt bacchanţi" „Care este folosul lor pentru cei ce le celebrează?" se întreabă Pentheu — „Nu îţi este îngăduit să o afli, dar sunt lucruri care merită a fi cunoscute" (r 470-474) La urma urmei, secretul iniţiatic a fost bine păstrat Textele legate de serviciul liturgic au dispărut aproape toate, cu excepţia câtorva imnuri orfice târzii Documentele arheologice ale epocii elenistice şi romane sunt destul de numeroase, dar interpretarea simbolismului lor, chiar când a fost acceptată de majoritatea savanţilor, nu a izbutit să elucideze iniţierea propriu-zisă Nu te poţi îndoi de structura închisă, deci rituală, adică iniţiatică a thiasiilor dionysiace O inscripţie de la Cumae (începutul secolului al V-lea) probează faptul că confreriile îşi aveau propriile cimitire în care nu erau admişi decât iniţiaţii în Misterele lui Bacchus13 S-a putut arăta (împotriva opiniei unor savanţi care nu vedeau în aceasta decât un cadru potrivit banchetelor şi desfătărilor profane) că peşterile dionysiace constituiau locuri de cult Cele mai vechi mărturii iconografice, urcând până în secolul al Vl-lea, îl înfăţişează pe Dionysos culcat într-o peşteră, sau o menadă dansând în faţa măştii zeului uriaş înăuntrul unei peşteri Or, textele fac aluzie la dansurile sacre şi la banchetele rituale din faţa peşterilor dionysiace; pe de altă 8 Vezi documentele citate de F Cumont, Religions orientales, p 219, n 43, p 256, n 52 y F Cumont, Textes et monument s fi gureş relatifs aux Mysteres de Mithra, \, pp 320 sq 1(1 Ci" R Reitzenstein, Die hellenistische Mysterienreligionen, pp 29 sq ; S Angus, The Mystery Religions and Christianity pp 106 sq 11 Cf Cari Schneider, Kulturgeschichte des Hellenismus, II, p 801 12 Cf H Jeanmaire, Dionysos, pp 425 sq 13 Vezi F Cumont, Leş religions orientales, p 197, fig 12; Lux Perpetua, p 252, fig 6; cf ibid , pp 405-406 397 Sincretism şi creativitate în epoca elenistica parte, ele precizează că ceremoniile au loc în timpul nopţii, pentru a li se păstra secretul Cât priveşte ritualurile iniţiatice, suntem constrânşi la ipoteze, în eseul său privind scenele figurate, Friedrich Matz, urmând, de altfel, exemplul altor savanţi, conchide ca actul central al iniţierii consta în dezvelirea unui falus, ascuns într-o vânturătoare (liknon)14 Probabil că această scenă, din belşug ilustrată, avea o importanţă rituală, dar P Boyance a arătat convingător că textele citează liknon-u\ în legătură cu toate tipurile de iniţieri şi nu numai cele ale lui Dionysos Pe de altă parte, pe un relief de stuc păstrat la Muzeul din Ostia (pi XXV din F Matz), în care Dionysos şi alte trei personaje sunt desemnate cu numele lor, coşul mistic purta indicaţia Mysteria Or, coşul conţinea crepundia sau signa, adică „jucăriile mistice" (sfârleaza, rombul, arşicele şi oglinda), atestate încă din secolul al HI-lea î Hr în papirusurile de la Gorub Acestea sunt jucăriile cu care Titanii au reuşit să-1 atragă pe copilul Dionysos-Zagreus, pe care apoi 1-au masacrat şi 1-au tăiat în bucăţi (cf § 125) Acest mit ne-a fost transmis numai de unii autori creştini, dar el era cunoscut de doi iniţiaţi în mistere — Plutarh şi Apuleius —, precum şi de confreria orfică din Egiptul elenistic15 Dacă judecăm după monumente, arătarea falusului pare să fi făcyt parte din „aceste rituri oarecum înfricoşătoare care precedau accesul către prezenţa zeului"16 P Boyance consideră că „ceea ce putea să nască în myst credinţa, certitudinea unui sprijin divin, în stare să-i asigure în lumea de dincolo o soartă privilegiată, nu putea să fi fost contemplarea unui obiect ca acesta" (p 45) Actul central al iniţierii era prezenţa divină făcută sensibilă prin muzică şi dans, experienţă care zămisleşte „credinţa într-o legătură intimă care se stabileşte cu zeul"17 Observaţii, desigur, deplin justificate, dar care nu fac să avanseze cunoaşterea noastră privind ritualul iniţiatic în orice caz, trebuie să precizăm că arătarea falusului constituia un act religios, căci era vorba de organul generator al lui Dionysos, în acelaşi timp, zeu şi fiinţă muritoare care a învins moartea N-avem decât să ne reamintim sacralitatea lingam-ului lui Siva, ca să ne dăm seama că, în anumite contexte culturale şi religioase, organul generator al unui zeu simbolizează nu numai misterul creativităţii sale, ci îi determină chiar şi prezenţa, în lumea occidentală modernă, o asemenea experienţă religioasă este desigur inaccesibilă Căci, spre deosebire de mistere, creştinismul a ignorat valoarea sacramentală a sexualităţii S-ar putea face aceeaşi observaţie cu privire la prânzurile rituale dionysiace, când iniţiaţii, încununaţi de flori, se abandonau unei beţii bucuroase, considerată ca o posesie divină E greu să sesizăm sacralitatea unei asemenea bucurii Şi totuşi, ea anticipa beatitudinea de dincolo de mormânt, promisă iniţiaţilor de Misterele lui Dionysos18 Texte târzii, reflectând eshatologia orfică, insistă asupra rolului lui Dionysos ca Rege al vremurilor celor noi Deşi era doar un copil, Zeus 1-a pus stăpânilor peste toţi zeii Universului (fr orf , 207) Epifania Copilului Divin anunţă noua tinereţe a Universului, palingenezia cosmică19 (Copilul, ca semn de renaştere şi reînnoire, prelungeşte simbolismul religios al 14 F Matz, Dionysiake telete, op 16 Cf P Boyance, „Dionysiaka", p 35, n 2; M Eliade, Histoire des croyances et des idees religieuses, I, p 384 sq 15 P Boyance, „Dionysiaka", p 55 Despre crepundia vezi şi R Turcan, Leş sarcophages romains ă representation dionysiaque, pp 407 sq 16 P Boyance, p 45 Cf R Turcan, „Du nouveau sur l'initiation dionysiaque", p 108 17 P Boyance, p 44 Alte scene iniţiatice sunt analizate de R Turcan, Leş sarcophages , pp 402 sq Celebrele fresce de la Villa Item („Villa dei Misteri") la Pompei sunt în legătură cu cultul dionysiac Dar împotriva opiniilor celor care vedeau în fresce episoade iniţiatice, anumiţi autori consideră că ele nu relevă misterele şi nu ilustrează mitul zeului, nici etapele unei iniţieri Cf G Zuntz, „On the Dionysiac Fresco in the Villa dei Misteri", pp 180-181 18 Cf F Cumont, Religions orientales, p 203; id , Symbolisme funeraire, p 372; id , Lux Perpetua, pp 255 sq 19 „Conceptul de palingenezie şi ideea că un nou zeu este un zeu cu reapariţie periodică nu erau doar concepte având afinităţi evidente cu acela care implica alternanţa epifaniilor şi dispariţiilor (aphanismoi) unui zeu ce se manifesta prin De la Gautama Buddha până la triumful creştinismului 39 falusului ) Speranţele legate de triumful lui Dionysos, deci de o regenerare periodică a lumi] presupun credinţa într-o întoarcere iminentă a Vârstei de Aur Aceasta explică popularitate; titlului de Noul Dionysos care a fost atribuit diverselor personaje (sau care şi 1-au atribuit singure^ în jurul erei noastre20 V 207 Attis şi Cybele Cultul Cybelei si „Misterele" lui Attis ilustrează, mai bine decât alte forme religioase contemporane, diversitatea structurală a creaţiilor sincretiste Zeiţă frigiană, introdusă la Roma în ~ 205-204 pentru a salva Republica, grav primejduită de armatele cartagineze (§ 168), avea o istorie multimilenară Piatra neagră în care era prezentă ritualic zeiţa Cybele probează vechimea cultului: piatra este unul din cele mai străvechi simboluri ale Mamei-Pământ Şi tot o piatră, altfel spus, Marea Mamă Cybele, stă şi la origine^ lui Attis şi a cultului său Conform mitului relatat de Pausanias (VH, 17:10-12), un monstru hermafrodit, Agditis, s-a născut dintr-o piatră fecundată de Zeus21 Zeii au hotărât să-1 castreze şi să-J transforme în zeiţa Cybele După altă variantă, din sângele hermafroditului a răsărit un migdal Mâncând o migdală, Nană22, fiica fluviului Sangarios, a rămas însărcinată şi a dat naştere unui copil, Attis Ajuns mare, Attis îşi sărbătorea nunta cu fiica regelui, când Agditis, care îl iubea, a intrat în sala ospăţului nunţii Asistenţa este cuprinsă de nebunie, regele îşi retează părţile genitale, iar Attis fuge, se mutilează sub un pin şi moare, în disperare, Agditis încearcă să-1 reînvie, dar Zeus se împotriveşte acestui lucru; el dă voie numai ca trupul lui Attis să nu putrezească si unicul semn de viaţă dintr-însul va fi faptul că părul îi va creşte mereu şi degetul mic i se va mişca23, Deoarece Agditis nu este decât o epifanie a Marii Mame androgine, Attis este, în acelaşi timp, fiul, amantul si victima Cybelei, Zeiţa îşi regretă gelozia, se căieşte şi îşi jeleşte iubitul Această mitologie arhaică şi riturile sângeroase pe care le vom evoca constituie originea unei „religii a mântuirii", care a ajuns extrem de răspândită în primele secole ale erei creştine în tot Imperiul roman E sigur că scenariul mitico-ritual ilustra „misterul" vegetaţiei (cf § 12), sângele şi organele sexuale oferite Cybelei asigurau fertilitatea Mamei-Pământ Dar, cu timpul, acest cult imemorial a fost învestit cu noi semnificaţii religioase; riturile lui sângeroase au devenit căi de răscumpărare Probabil că funcţia soteriologică a cultului era cunoscută de mai multă vreme La Pessinonte, exista o confrerie închisă, de tipul „religiilor de mistere"24 Cu mult timp înainte de a fi introdus la Roma, cultul lui Attis şi al Cybelei s-a răspândit în Grecia, unde a suferit probabil anumite modificări, în Grecia, ca si la Roma, repulsia faţă de riturile sângeroase de castrare şi faţă de preoţii eunuci îl menţinuseră pe Attis într-o poziţie subordonată Multă vreme, zeul n-a beneficiat la Roma de nici un cult public, deşi numeroase statuete de lut ars, încă din secolul II î Hr , îi atestă prezenţa Abia sub Claudius si sub succesorii lui, Attis si riturile sale s-au impus; eveniment căruia îi vom arăta importanţa j parousiile sale, anuale sau bianuale (trieteride) Pe planul duratei cosmice, acest concept se lasă uşor transpus sub forma unui ciclu de reîntoarcere, tot la scară cosmică" (H Jeanmaire, Dionysos, pp 413-414) Despre simbolismul dionysiac al copilului, vezi şi R Turcan, Leş sarcophages , pp 394 sq , 405 sq , 433 sq 20 H Jeanmaire (p 416) îi citează pe Ptolemeu XI, Antoniu triumvirul, si, mai târziu, Traian, Hadrian, Antonius 21 Acest episod aduce aminte de un mit hurrito-hittit: Kumarbi, „Tatăl zeilor", a însămânţat cu sperma sa o stâncă; cf § 46 22 Nană este o altă epifanie a Mamei (deci a lui Agditis) 23 După o altă variantă, Attis e ucis de un mistreţ; tradiţie veche deoarece Herodot (I, 34 sq ) o relatează sub formă evhemerizată 24 Cf Hepding, Attis, pp, 202 sq ; H Graillot, Le culte de Cybele, pp 396 sq 399 Sincretism şi creativitate în epoca elenistică Sărbătorile se ţineau către echinocţiul de primăvară25, de la 15 la 23 martie, în prima zi (canna intrat, „intrarea trestiei") confreria cannoforilor aduce în templu trestii tăiate; potrivit legendei, Cybele îl găsise pe copilul Attis expus pe malul fluviului Sangarios După şapte zile, confreria dendroforilor aducea din pădure un pin tăiat (arbor intrat) Trunchiul era acoperit de bandaje, ca un cadavru, şi la mijlocul lui era prinsă o imagine a lui Attis Arborele îl reprezenta pe zeul mort La 24 martie, „ziua sângelui" (dies sanguinis), preoţii (galii) şi neofiţii se dedau la un dans sălbatic, în sunete de flaute, chimvale şi tobe, se flagelau până la sânge, îşi crestau braţele cu cuţitele; în culmea freneziei, ijmii neofiţi îşi retezau organele bărbăteşti şi le ofereau în chip de oblaţie zeiţei Lamentaţiilor funebre din noaptea de 24 spre 25 martie le urma brusc o explozie de bucurie, în zori, când se anunţa învierea zeului26 Era ziua „bucuriei", Hilaria După o zi de „odihnă" (requieîio), la 27 martie avea loc marea procesiune spre râul în care se îmbăia statuia Cybelei (lavatîo) După unii autori, iniţierile individuale erau celebrate la 28 martie; neofitul era sanctificat cu sângele unui taur sau unui berbec jertfit (taurobolium şi driobolium) Probabil, jertfa înlocuia ritul de automutilare a mystului, deoarece acesta oferea zeiţei organele genitale ale victimei El era admis în „camera nupţială" (pantos, cubiculiim) sau „sub baldachin" în calitate de soţ mistic al Cybelei, ca şi preotul (gali) care intra în acest loc sacrosanct pentru ca să ofere Mamei resturile însângerate ale mutilării sale27 Cât priveşte iniţierea propriu-zisă, unicul document de care dispunem este formula citată de Clement din Alexandria şi care servea iniţiaţilor drept parolă de trecere: „am mâncat în sunetele tobei; am băut în zgomotul chimvalei; am purtat kernos-ul; am intrat sub baldachin" (Potrept , II, 15) Analogia cu sintema de la Eleusis este evidentă (cf § 98); ea se poate explica fie printr-un împrumut de o parte sau de cealaltă, fie prin derivarea pornind de la o formulă comună folosită în mai multe mistere din epoca elenistică Formula se referă cu siguranţă la riturile iniţiatice Toba şi chimvalul sunt instrumentele favorite ale Cybelei întrucât Attis era numit „spicul secerat verde" (Philosophoumena, V, 8), e probabil ca prânzul ritualic să fi constat esenţialmente din pâine şi vin; într-adevăr, Firmicus Maternus (De errore, 18) îl interpretează drept echivalentul drăcesc şi funest al cinei creştine Cât despre kernos, probabil că în cultul iniţiatic al lui Attis acest vas de lut ars nu era folosit pentru oblaţia alimentară, ci ca să aducă Mamei, „sub baldachin", organele sexuale ale taurului sau ale berbecului28 După cum vom vedea, Misterele lui Attis şi Cybele promiteau, cel puţin de la un anumit moment, „nemurire" iniţiaţilor Deocamdată, e important să examinăm mai îndeaproape semnificaţia riturilor principale, adică interdicţiile alimentare şi autocastrarea guliilor Religiile elenistice ale misterelor, în ciuda „spiritualizării" lor, păstraseră numeroase elemente arhaice 25 Informaţiile privind calendarul sărbătorilor sunt destul de târzii (secolele III şi IV d Hr , cf Tabloul problemelor, § 207) Ceea ce contează este prezentarea structurii cultului ajuns la apogeu 26 Mai mulţi autori au făcut legătura între această scenă şi un pasaj al unui autor creştin, Firmicus Maternus (secolul al IV-lea), înfăţişând jelirile nocturne împrejurul unei statui divine aşezate pe o targa Brusc se face lumină şi un preot îi consolează pe credincioşi: „Curaj, mystilor, zeul este nevătămat; şi pentru voi tot din mijlocul durerilor va veni mântuirea" (De errore profanorum religlonum, 22) Firmicus Maternus nu precizează despre ce cult e vorba, dar descrierea sa pare să se potrivească cel mai bine lui Osiris; cf Hepding, Attis, p 106; A Lxsisy, Leş mysteres paîens et le mystere chretien, p 102 Totuşi, nu trebuie uitat că există o analogie structurală între cele două religii: cf M J Vermaseren, Cybele and Attis, p 116 27 Cf Hepding, op cit , pp 190 sq După o altă interpretare,pa/îfc« (literal, „camera zeiţei") era o peşteră sau un loc subteran chiar în templu sau în vecinătate; pătrunzând înăuntru, mystul efectua un descensus ad inferos; vezi M J Vermaseren, op cit , pp 117-118 Trebuie adăugat că, în vremea Imperiului, taurobolium şi criobolium puteau avea loc în toate anotimpurile Ele erau celebrate şi pentru sănătatea împăratului 28 Urmăm interpretarea dată de Hepding, op cit , pp 190 sq , şi de A Loisy, Leş mysteres paîens, pp 109 sq Cf , de asemenea, M J Vermaseren, op cit , p 118 De la Gautama Buddha până la triumful creştinismului 400 E vorba, de altfel, de o caracteristică a mişcărilor religioase necesitând iniţierea individuală Omofagia, rit dionysiac prin excelenţă, era susceptibilă de a reactualiza o experienţă religioasă specifică vânătorilor primitivi (§ 124) în ce priveşte iniţierea în Misterele de la Eleusis, ea făcea posibilă anamneză tainelor sacramentale arhaice, în primul rând valoarea sacramentală a grâului şi a pâinii (§ 99) în general, se poate spune că ceremoniile de structură iniţiatică redescoperă anumite comportamente arhaice şi revalorizează numeroase obiecte religioase desuete Să ne reamintim cuţitele de silex folosite în circumciziile iniţiatice, sau rolul rombului (hull-roarer) în mitologia şi iniţierea orfică, sau funcţia religioasă a „secretului" (§ 99) Misterele elenistice fac apel la conduite rituale arhaice — muzică sălbatică, dansuri frenetice, tatuaje, absorbţia plantelor halucinogene — spre a forţa apropierea divinităţii, sau chiar spre a obţine unio mystica în Misterele lui Attis, postul impu& neofiţilor constă în principal în abţinerea de a mânca pâine29, căci zeul este „spicul secerat de verde" Primul prânz iniţiatic se reduce, în fond, la experimentarea valorii sacramentale a pâinii şi vinului, experienţă arareori accesibilă populaţiilor urbane Cât priveşte automutilarea gallilor şi a anumitor credincioşi în timpul transelor lor extatice, ea le asigură castitatea absolută, altfel spus dăruirea lor integrală divinităţii30 O asemenea încercare este greu analizabilă; pe lângă pulsiunile mai mult sau mai puţin inconştiente care îl cârmuiesc pe neofit, trebuie ţinut seama de nostalgia unei androginii rituale, sau de dorinţa de a-şi spori rezerva de „forţe sacre" printr-o infirmitate neobişnuită şi spectaculoasă, ori chiar de voinţa de a se simţi exclus din structurile tradiţionale ale societăţii printr-o imitatio dei totală, în fond, cultul lui Attis şi al Cybelei făcea posibilă redescoperirea valorilor religioase ale sexualităţii, suferinţei fizice şi sângelui Transele îi eliberau pe credincioşi de autoritatea normelor şi a convenţiilor; într-un anume sens era o descoperire a libertăţii Tendinţa de a redobândi experienţele imemoriale era contraechilibrată de efortul de a „sublima" perechea divină Attis-Cybeie şi de a reinterpreta cultele lor Şi de această dată avem de-a face cu un fenomen propriu sincretismelor religioase contemporane: voinţa de a recupera virtuţile trecutului cel mai îndepărtat şi, în acelaşi timp, de a exalta creaţiile cele mai recente Interpretarea alegorică, laborios practicată de către teologii şi filosofii primelor secole ale erei creştine, îl identifica pe Attis cu principiile înseşi ale creaţiei şi ale procesului dialectic viaţă-moarte-renaştere în mod paradoxal, Attis a sfârşit prin a fi asimilat soarelui şi a devenit centrul teologiei solare, atât de populară către sfârşitul păgânismului Semnificaţia iniţială a iniţierii — asimilarea mistică cu zeul — s-a îmbogăţit cu valori noi O inscripţie romană din 376 îl proclamă „renăscut pentru eternitate" pe acela care săvârşeşte taurobolul şi criobolul31 Este vorba, probabil, de o influenţă creştină Dar promisiunea de „înviere" sau de „renaştere" era implicită în scenariul mitico-ritual al zilei H U aria Probabil că, confruntaţi cu succesul misionaristicii creştine, teologii misterelor au subliniat cu insistenţă ideea de imortalitate, consecinţă a răscumpărării săvârşite de Attis Oricum ar fi, este sigur că împăraţii romani, mai ales ultimii Antonini, au promovat în chip viguros cultul frigian în speranţa de a opri avântul creştinismului 29 Ceea ce nu antrenează însă interdicţia de a mânca fazan; „abstinenţă gurmandă" (guloxa abstinentia), zicea Sfântul Ieronim (Ep , CV//, ad Laetam), citat de A Loisy, op cit , p 89, n 4 30 Vezi observaţiile pertinente ale lui Michel Meslin, „Realites psychiques et valeurs religieuses dans Ies cultes orientaux", p 297 Precizăm că devotiunea absolută faţă de divinitate nu implică în mod necesar automutilarea sexuală Castitatea ceremonială putea fi asigurată printr-o căsătorie simbolică Al doilea grad al iniţierii mithriace este numit Nymphus; mystul devine soţia zeului; dar ritul este pur spiritual; cf M Meslin, op cit , pp 302-303 •" Taurobolio criobolique in aeternum renatus; inscripţie citată de Hepding, p 89 Dar, câteodată, tauroboliile se reiterau peste douăzeci de ani; cf A Loisy, op cit , pp 119 sq ; M J Vermaseren, op cit , p 106 401 Sincretism şi creativitate în epoca elenistică 208 Isis şi Misterele egiptene Misterele egiptene se deosebesc de alte asociaţii religioase similare datorită faptului ca se cunosc „originea'' şi etapele propagării lor în Asia şi Europa La începutul secolului al IlI-lea î Hr , Ptolemeu Soter a hotărât să-şi întărească domnia cu ajutorul unei divinităţi acceptate drept supremă atât de egipteni, cât şi de greci El 1-a ridicat astfel pe Serapis (Sarapis) la demnitatea de mare zeu naţional După tradiţia transmisă de Plutarh (de Iside, 28), Ptolemeu văzuse statuia zeului în vis In ~ 286 (sau în ~ 278), statuia a fost adusă de la Sinope şi instalată în templul care se construia la Alexandria Etimologia lui Serapis şi patria sa originară sunt controversate încă Numele său este derivat în general de la Oserapis, adică „Osiris-Apis"32 în legătură cu cultul, Ptolemeu Soter a însărcinat pe doi teologi erudiţi să-i stabilească structura: preotul egiptean Manethon şi grecul Timotheos Primul, autof^al mai multor lucrări, între care o istorie a Egiptului, cunoştea bine cultura grecească; al doilea, membru al celebrei familii a Eumolpizilor din Eleusis, era iniţiat în mai multe Mistere Succesul noului cult a fost asigurat datorită prestigiului considerabil de care se bucuraţi Isis şi Osiris După cum am văzut (§ 53), teologii Noului Imperiu elaboraseră o grandioasă sinteză, asociindu-i pe Osiris şi Ra; socotiţi drept complementari, aceşti doi zei au sfârşit prin a fi identificaţi Popularitatea lui Osiris nu înceta să sporească, deoarece el era singurul zeu egiptean care, asasinat, a triumfat asupra morţii şi a fost „reanimat" prin grija lui Isis şi Horus La Abydos şi în alte părţi, scenarii rituale, înfăţişând diverse episoade ale legendei sale, erau interpretate în faţa templelor Herodot asistase la ceremonii asemănătoare la Saîs; el le asimilase misterelor greceşti şi acesta este motivul pentru care s-a abţinut să le înfăţişeze (II, 61 )33 Este neîndoielnic faptul că anumite ritualuri secrete osiriene, săvârşite înăuntrul templelor, se raportau la viaţa viitoare34 Dar ar fi hazardat să considerăm aceste rituri secrete drept veritabile ceremonii iniţiatice, săvârşite în beneficiul unui om viu, în vederea „salvării" sale Pe de altă parte, este greu de conceput ca un teolog erudit ca Manethon să nu fi integrat în Misterele lui Isis tradiţii religioase mai vechi S-a putut arăta, de exemplu, că aretalogiile lui Isis nu reprezintă o inovaţie recentă; dimpotrivă, ele reiau formule rituale arhaice, legate de ideologia regală35, în plus, după cum vom vedea îndată, Misterele lui Isis prelungesc anumite ceremonii practicate în Egiptul antic Pentru scopul pe care ni 1-am propus aici ar fi inutil să reproducem cronologia şi peripeţiile răspândirii cultului dincolo de frontierele Egiptului Propagat la început în Asia Mică şi în Grecia, el a pătruns în Italia în secolul al II-lea î Hr, şi la Roma la începutul secolului I Cultul egiptean a devenit atât de popular, încât de mai multe ori romanii s-au opus în mod violent hotărârilor senatului de a demola templele Ca şi celelalte mistere ale epocii elenistice şi imperiale, Misterele lui Isis şi ale lui Serapis comportau sărbători publice, un cult cotidian şi rituri secrete, constituind iniţierea propriu-zisă Se cunosc, în liniile lor mari, primele două sisteme ceremoniale, în ce priveşte iniţierea, mărturia lui Apuleius, în cartea a Xl-a a Metamorfozelor, e considerată, pe bună dreptate, drept cel mai preţios document din întreaga literatură antică privitoare la Mistere 32 Dar ve/i Ruth Stiehl, „The Origin of the Cult of Sarapis" 33 Istoricul a dat dovadă de aceleaşi scrupule şi faţă de Misterele de la Samothrace (II, 51), de la Eleusis (II, 171) şi faţă de orfism (II, 123) 34 Ve/i câteva indicaţii bibliografice în F Cumont, Leş religions orientales, pp 243-244, n 96-101; cf şi A Loisy, Leş mysleres pai'ens, pp 136 sq ; G Nagel, „The «Mysteries» of Osiris in Ancient Egypt", pp 124 sq (textele templului din Abydos) 35 Jan Bergrnan, Ich bin Ixis, pp 121-140 De la Gautama Buddha până la triumful creştinismului 402 l l l Cele două mari sărbători publice reactualizau anumite episoade ale mitului lui Osiris şi Isis Prima, Navigium, sau „Corabia lui Isis", deschidea perioada navigaţiei de primăvară A doua, Inventio a lui Osiris, avea loc de la 29 octombrie la l noiembrie După trei zile de post, de bocete şi pantomimă înfăţişând căutarea lui Osiris masacrat şi tăiat în bucăţi, şi după riturile de înmormântare practicate de Isis (cf § 29), urmau bucuria şi jubilaţia credincioşilor, când li se vestea că trupul zeului a fdst găsit, realcătuit şi reanimat36 Slujbele religioase cotidiene erau celebrate în zori şi după-amiaza Dis-de-dimineaţă se deschideau porţile sanctuarului şi spectatorii puteau să contemple statuile zeilor şi să asiste la slujba săvârşită de preoţi După Apuleius, în ziua hotărâtă dinainte de către zeiţă, pontiful îl stropeşte cu apă pe neofit şi îi comunică „în secret câteva recomandări care nu sunt făcjote pentru nedemna voce omenească" Apoi, în faţa întregii asistenţe, el îi spune să se abţină, timp de zece zile, de la carne şi vin în seara iniţierii, mulţimea credincioşilor îi oferă daruri variate, apoi, înveşmântat într-o tunică de in, el este călăuzit de preot în cea mai retrasă capelă a sanctuarului „Mă vei întreba fără îndoială, plin de curiozitate, tu, cititorule, atent ca să afli ce s-a mai spus, ce s-a mai făcut? Aş spune-o, dacă s-ar putea, ai afla-o dacă ar fi îngăduit să o auzi [ ] Totuşi, poate că o dorinţă evlavioasă te ţine în cumpănă; nu te voi lăsa nerăbdării tale multă vreme Ascultă deci, dar crede-mă, căci îţi spun adevărul Am atins tărâmurile morţii; călcând pragul Proserpinei, am revenit purtat de-a lungul elementelor, în mijlocul nopţii am văzut soarele strălucind; am putut contempla, faţă în faţă, pe zeii infernali şi pe zeii celeşti şi m-am închinat lor de aproape" (Met , XI, 23) Este vorba, desigur, de o experienţă a morţii şi a învierii, dar căreia nu i se cunoaşte conţinutul specific Neofitul coboară în Infern şi revine străbătând cele patru elemente cosmice; el vede soarele strălucind în plină noapte, imagine care ar putea să se refere la Osiris-Ra străbătând lumea subpământeană; el se apropie apoi de alţi zei, îi contemplă şi li se închină de aproape S-a încercat să se deceleze în această frază enigmatică aluzii la itinerarul străbătut de neofit prin diverse săli împodobite cu statui de zei şi înfăţişând lumea subpământeană, şi ajungând, brusc, într-o cameră puternic iluminată Alţi savanţi au evocat experienţele parapsihologice sau hipnoza, în fond, tot ce se poate afirma este faptul că mystul sfârşeşte prin a se simţi identificat cu Osiris-Ra sau cu Horus Căci dimineaţa, îmbrăcat cu douăsprezece haine ritualice, simbolizând cele douăsprezece staţiuni zodiacale, mystul se urcă pe o estradă, chiar în mijlocul templului, cu creştetul încununat de o cunună de palmier „Astfel, împodobit asemeni soarelui, stând acolo ca o statuie", el apare în vederea mulţimii, în faţa statuii lui Isis Pentru eroul Metamorfozelor, această zi a fost „ziua sărbătorească a renaşterii sale în sânul misterelor" Iniţierea s-a desăvârşit, a treia zi, printr-un banchet ritual Totuşi, după un an, şi tot la cererea zeiţei, neofitul este introdus în „misterele nocturne ale zeului suprem" (XI, 28), ceremonie în legătură probabil cu Inventio a lui Osiris în sfârşit, o nouă viziune a zeiţei îi recomandă o a treia iniţiere; dar în legătură cu aceste ultime încercări iniţiatice, Apuleius nu ne revelează nimic După cum am văzut (§ 33), în Egiptul antic se spera într-o identificare postumă cu Osiris Dar prin intermediul iniţierii sale în mistere, neofitul dobândea încă în lumea de aici această identificare mistică cu zeul; altfel spus, insul viu era acela care putea fi divinizat şi nu sufletul în condiţia sa de după moarte Aşa cum Osiris era „înviat" de Isis, „divinizarea" neofitului era esenţialmente opera zeiţei Nu cunoaştem „situaţia existenţială" a mystului; totuşi, e sigur că nici un iniţiat nu se îndoia de soarta sa privilegiată, în preajma zeilor, după moarte Dacă, în ceea ce priveşte iniţierea propriu-zisă, suntem reduşi la presupuneri, informaţiile lui Apuleius 36 Antecedentele urcă înapoi în timp până la reprezentările sacre celebrate la Abydos începând din vremea Dinastiei a XH-a 403 Sincretism şi creativitate în epoca elenistică ne permit să sesizăm structura sincretistă a noului cult Elementele egiptene joacă un rol important: scenario-u[ mitico-ritual al lui Isis şi Osiris inspiră cele două sărbători publice şi, probabil, cel puţin în parte, riturile iniţiatice; ridicarea lui Isis la rang de Zeiţă Universală, ba chiar unică, şi a lui Osiris la demnitatea de Zeu Suprem prelungeşte tendinţa, atestată încă din epoca arhaică (cf § 33), de a promova diverse divinităţi la cel mai înalt rang Pe de altă parte, coborârea mysîului în Infern şi ascensiunea sa, străbătând elementele cosmice, trădează o concepţie specific elenistică Marea popularitate a misterelor egiptene în primele secole ale erei creştine^, faptul că anumite trăsături din iconografia şi mitologia Fecioarei Măria au fost împrumutate de la Isis, arată că e vorba de o creaţie religioasă autentică şi nu de un revival artificial şi desuet Zeii misterelor trebuie consideraţi ca noi epifanii ale lui Isis şi Osiris în plus, aceste interpretări elenistice vor fi dezvoltate de teologii neoorfici şi neoplatonicieni Asimilat lui Dionysos (şi el ucis, tăiat în bucăţi şi reînviat), Osiris ilustrează admirabil teologia neoorfică; o cosmogonie concepută ca un autosacrificiu al divinităţii, ca împrăştierea Unului în Multiplu, urmată de „învierea", adică de readunarea Multiplului în Unitatea Primordială37 Identificarea mutuală a tuturor zeilor a dus la un „monoteism" de tip sincretist, scump teosofilor din Antichitatea târzie Este semnificativ că un asemenea universalism „monoteist" exaltă mai ales zei prin excelenţă patetici, ca Dionysos şi Osiris în ceea ce priveşte pe Isis şi Osiris, aceste ultime interpretări şi devalorizări efectuate de teologii misterelor şi de filosofii neoplatonicieni vor fi privite, timp de secole, ca ilustrând, în modul cel mai profund, adevăratul geniu religios egiptean38 209 Revelaţia lui Hermes Trismegistul Sub numele de hermetism se înţelege totalitatea credinţelor, a ideilor şi a practicilor transmise în literatura hermetică Este vorba de o culegere de texte de valoare inegală, redactate între secolul al IlI-lea î Hr şi secolul al Hl-lea d Hr Se deosebesc două categorii: scrierile aparţinând hermetismului popular (astrologie, magie, ştiinţe oculte, alchimie) şi literatura hermetică savantă, în primul rând a celor şaptesprezece tratate, în greceşte, din Corpus Hermeticum39 în ciuda deosebirilor lor de plan, de conţinut şi de stil, există o anumită unitate de intenţie între cele două grupuri de texte: acest lucru reaminteşte de raporturile dintre daoismul filosofic şi daoismul popular (§ 133) sau de continuitatea dintre expresiile „clasice" şi cele „baroce" ale Yoga Cronologic, textele hermetismului popular sunt cele mai vechi, unele dintre ele urcând până în secolul al IlI-lea î Hr Cât priveşte hermetismul filosofic, el s-a răspândit mai ales în secolul al II-lea al erei noastre După cum era de prevăzut, această literatură oglindeşte, mai mult sau mai puţin, sincretismul iudeo-egiptean (deci şi anumite elemente iraniene); se recunoaşte în plus influenţa platonis­mului; dar începând cu secolul al II-lea d Hr dualismul gnostic devine predominant „Prin actorii, prin decorul, prin miturile sale, literatura hermetistă se vrea egipteană Această pretenţie, cel puţin a anumitor texte antice, se sprijină pe o anume cunoaştere a Egiptului ptolemeic sau roman, cunoaştere a cărei realitate nu trebuie subestimată"40 Personajele (Thoth, Agathodemon, 37 Cf Macrobius, In Somnium Sdpionis, I, 12 38 Cf, partea a IU-a 39 Se mai dispune şi de traducerea latină, cunoscută sub numele de Asclepius, ii unei „Cuvântări desăvârşite" (Logos teleios), al cărei original s-a pierdut, şi a vreo treizeci de texte păstrate în AnthoLogium a lui Stobaios, spre anul 500 40 Jean Doresse, „L'hermetisme egyptianisant", p 442 l 404 De la Gautama Budaha până la triumful creştinismului Ammon etc ), decorurile (Memfis şi Teba, Herrnopolis, Sai's, Assuan etc ), anumite motive ale teologiei faraonice (de exemplu, ridicarea movilei primordiale la Teba sau la Herrnopolis), familiarizarea cu tradiţiile egiptene antice41 constituie indicaţii de care trebuie ţinut seamă Identificarea lui Thoth cu Hermes era deja cunoscută de Herodot (II, 152) Pentru scriitorii din epoca elenistică, Thoth era patronul tuturor ştiinţelor, inventatorul hieroglifelor şi un magician de temut El ar fi creat lumea prin cuvânt: or, stoicii îl identificaseră pe Hermes cu Logosul42, Scrierile hermetismului popular au jucat un rol important în epoca imperială La început prin caracterul lor „operativ": într-o epocă terorizată de atotputernicia Destinului, aceste texte revelau „secretele naturii" (doctrina analogiei, raporturile de „simpatie" dintre diversele niveluri cosmice), graţie cărora magus-u\ lua în stăpânire forţele lor secrete Chiar fatalismul astral putea fi folosit, într-una din scrierile astrologice, Liber Hermetis43, nu vom găsi nici o aluzie la problema morţii şi a vieţii viitoare; ceea ce conta erau mijloacele de a trăi fericit pe pământ, Totuşi, cunoaşterea, deci stăpânirea naturii, devenea posibilă prin divinitate „Deoarece este vorba de a descoperi o întreagă reţea de simpatii şi de antipatii pe care natura le ţine secrete, cum să pătrunzi o atare taină, dacă un zeu nu o dezvăluie?'"44 Prin urmare, ştiinţa de tip hermetic constituie, în acelaşi timp, un mister şi o transmitere iniţiatică a acestui mister; cunoaşterea naturii se obţine prin rugăciune şi cult, sau, la un nivel inferior, prin constrângere magică45 în acest corpus amorf de reţete magice şi de tratate privind magia naturală şi ştiinţele oculte, se regăsesc câteodată concepţii caracteristice literaturii savante, în Kore Kosmou (14-18), crearea sufletelor este descrisă ca o operaţie alchimică Rugăciunea cu care se încheie Asclepius se regăseşte în greacă, într-o reţetă magică Importanţa acestei literaturi hermetice „populare" nu trebuie subestimată Ea a inspirat şi nutrit Istoria Naturală a lui Plinius şi celebra lucrare medievală Physiologus; cosmologia şi ideile ei principale (doctrina simpatiilor şi a corespon­denţelor, în primul rând corespondenţa dintre macrocosmos şi microcosmos) au cunoscut un succes considerabil în Evul Mediu târziu, până spre secolul al XVIII-lea; le regăsim nu numai la platonicienii italieni şi la Paracelsus, ci şi la savanţi atât de diferiţi precum John Dee, Ashmole, Fludd şi Newton46 La fel ca şi textele populare, scrierile constituind literatura hermetiea savantă sunt socotite ca revelate de Hermes Trismegistul Aceste tratate se deosebesc prin genul lor literar şi mai ales prin doctrina lor în 1914 încă, Bousset observase că Corpus Hermeticum prezintă două teologii ireconciliabile; una optimistă (de tip monist-panteist), alta pesimistă, caracterizată printr-un puternic dualism Pentru prima, Cosmosul este bun şi frumos, deoarece este pătruns de Dumnezeu47 Contemplând frumuseţea Cosmosului se ajunge la divinitate Dumnezeu, care este în acelaşi timp Unui (C H , XI, 11 etc ) şi Totul (XII, 22), este creator şi se numeşte „Tatăl" Omul ocupă al treilea loc în triadă, după Dumnezeu şi Cosmos Misiunea sa este de 41 într-adevăr, papirusurile au restituit versiunile elenistice exacte ale anumitor mituri, de exemplu acela al zeiţei Tefnut, în care Thoth Hermes joacă un anumit roî; cf J Doresse, p 449 42 A J Festugiere, La re'velation d'Hermes Trismegiste, I, pp 71 sq O tradiţie venind din epoca primilor Ptolemei relata că Thoth, primul Hermes, trăia „înainte de potop"; al doilea Hermes, Trismegistul, i-a urmat, apoi, fiul său Agathodemon si nepotul său Tat Aceste personaje sunt menţionate toate în tratatul Kore Kosmou Genealogia este autentic egipteană 43 Originalul grec datează din secolul al IlI-lea î Hr ; cf A J Festugiere, op cit , I, pp 122 st) 44 A J Festugiere, Hermetisme et mystique pa'ienne p 43 45 Ibid , p 44 46 Vezi partea a Ilf-a; cf , deocamdată, Forgerons et atchimistes (ediţia a 2-a, revâ/ută şi adăugită, 1977), pp 147 sq , 181 sq 4 Lumea este un „vieţuitor fără moarte" (Corpus Hermeticum, VIH, l); el se numeşte „zeu" sau „Marele Zeu"; „zeul invizibil" se manifestă prin intermediul lumii (C H , V, 2) 405 Sincretism şi creativitate în epoca elenistica1 a „admira şi adora lucrurile celeste, de a avea grija şi a cârmui peste cele pământeşti" (Asdepim, § 8) în cele din urmă, omul este complementul necesar al Creaţiei; el este „fiinţa vie muritoare, podoaba Fiinţei Vii nemuritoare" (C H , IV, 2) După doctrina pesimistă, dimpotrivă, lumea este fundamental rea, „ea nu este lucrarea zeului, sau în orice caz nu este a Divinităţii Primordiale, căci Zeul Primordial se află mai presus de materie, el stă ascuns în misterul propriei fiinţe; Dumnezeu nu poate fi atins decât fugind din lume, comportându-te în lumea aceasta ca un străin de ea"48 Amintim, de pildă, facerea lumii şi drama patetică a omului, aşa cum reies din primul tratat al Corpus-ului, Poimandres: Intelectul superior androgin nous făureşte la început un Demiurg care face lumea, apoi pe Anthropos, omul ceresc; acesta din urmă coboară în sfera inferioară unde, „ademenit prin dragoste", el se împreunează cu Natura (Physis) şi naşte pomul pământesc De aici înainte, Anthropos divin încetea/ă să mai existe ca persoană distinctă, căci el îl însufleţeşte pe om; viaţa lui se transformă în suflet uman şi lumina sa în nous De aceea, între toate făpturile pământeşti, omul singur este în acelaşi timp muritor şi nemuritor Totuşi, cu ajutorul cunoaşterii, omul poate „deveni zeu" Acest dualism, care devalorizează lumea şi trupul, subliniază identitatea dintre divin şi elementul spiritual din om; ca şi divinitatea, spiritul uman (nous) se caracterizează prin viaţa şi lumină, întrucât lumea este „totalitatea Răului" (C H , VI, 4), trebuie să ajungi „străin" de lume (XIII, 1) ca să poţi săvârşi „naşterea divinităţii" (XIII, 7); într-adevăr, omul regenerat dispune de un trup nemuritor, el este, „fiul lui Dumnezeu, Totul în Tot" (XIII, 2) Această teologie, solidară cu o cosmogonie si o soteriologie specifică, are o structură prin excelenţă „gnostică" (cf § 229) Dar ar fi imprudent să ataşăm gnosticismului propriu-zis tratatele hermetice împărtăşind dualismul şi pesimismul Unele elemente mitologice şi filosofice de tip „gnostic" fac parte din Zeitgeisî-\i\ epocii: de exemplu, dispreţul faţă de viaţa lumească, valoarea salvatoare a unei ştiinţe primordiale, revelată de un Zeu sau o Fiinţă Supraumană şi comunicată sub semnul secretului Adăugăm că importanţa hotărâtoare acordată cunoaşterii, transmise în mod iniţiatic câtorva discipoli, aminteşte de tradiţia indiană (UpanisaJele, Sâmkhya şi Vedânta), tot aşa cum „corpul nemuritor"" ai omului regenerat prezintă analogii cu Hathayoga, daoismul si alchimiile indiană si chineză 210 Aspecte iniţiatice ale hermetismului Anumiţi savanţi (R Reitzenstein şi Geffcken) au considerat hermetismul drept o confrerie religioasă în sensul propriu al cuvântului, cu dogmele, riturile şi liturghia sa şi Corpus Hertneticum constituind o Carte Sfântă După Bousset, W Kroll şi F Cumont, M J Festugiere respinge această ipoteză Mai întâi, prezenţa celor două doctrine opuse şi ireconciliabile este incompatibilă cu noţiunea de confrerie alcătuită dintr-un „grup de oameni care şi-au ales în mod deliberat un sistem de gândire şi de viaţă"; mai apoi, nu există vreo urmă în literatura hermetică de „ceremonii specifice credincioşilor lui Hermes Nimic care să semene sacra­mentelor sectelor gnostice: nici botez, nici comuniune, nici confesiune a păcatelor, nici punerea mâinilor pentru consacrarea slujitorilor cultului Nu există cler; nimic care să aibă aparenţa unei organizări ierarhice, a unor trepte de iniţiere Nu se deosebesc decât două categorii de oameni: cei care ascultă cuvântul sacru şi cei care îl refuză Or, această distincţie a devenit obişnuită, banală, ea a intrat, cel puţin de la Parmenide încoace, în literatura epocii"49 48 M, J Festugiere, Hermetisme et mystique pal'enne, p 37; cf Revelation, I, pp 84 sq 49 M J Festugiere, Hermetisme et mystique, p 38; cf Revelation, I, pp 81 sq De la Gautama Buddha până la triumful creştinismului 4 Totuşi, dacă ipoteza unei confrerii secrete, ierarhic organizate nu se impune, marile trata ale hermetismului savant presupun Existenţa unor grupuri închise ce comportau o iniţie comparabilă cu aceea a alchimiştilor şi a tantricilor E vorba, ca să reluăm o expresie d Asclepius (§ 25), de o religia mentts Zeul primeşte „sacrificii pur spirituale" (C H , I, 3 Surprindem totuşi o atmosferă religioasă specifică şi anumite comportamente ritualuri: discipol se adună într-un sanctuar; ei păzesc regula muţeniei şi păstrează secretul asupra revelaţiile» cateheza se săvârşeşte cu gravitate ceremonială; raporturile dintre instructor şi discipoli au i rezonanţă religioasă Mitul botezului într-un crater arată apropierea de ritualurile de mistere56 Se poate, de asemenea, presupune cunoaşterea anumitor practici având drept scop extazul Hermes îi relatează discipolului său, Tat, o experienţă extatică în urma căreia el intră într-ur „trup nemuritor" şi Tat reuşeşte să îi urmeze exemplul (C H , XIII, 3, 13) S-ar putea spune că avem de-a face cu un nou model de comunicare a cunoştinţelor ezoterice Spre deosebire de asociaţiile închise presupunând o organizare ierarhică, riturile iniţiatice si revelarea progresivă a unei doctrine secrete, hermetismul, ca şi alchimia, comportă doar un anumit număr de texte revelate, transmise şi interpretate de către un „maestru" câtorva discipoli pregătiţi cu grijă (adică „purificaţi" prin asceză, meditaţie şi anumite practici cultuale) Nu trebuie pierdut din vedere că revelaţia conţinută în marile tratate din Corpus Hermeticum constituie o gnosă supremă, anume cunoaşterea ezoterică ce asigură mântuirea; simplul fapt de a o fi înţeles şi asimilat echivalează cu o „iniţiere"51 Acest nou tip de „iniţiere", individuală şi pur spirituală, devenită posibilă prin lectura atentă şi meditaţia asupra unui text ezoteric, s-a dezvoltat în epoca imperială şi mai ales după triumful creştinismului Este urmarea, pe de o parte, a prestigiului considerabil de care se bucurau „cărţile sfinte", considerate de origine divină, şi, pe de altă parte, de dispariţia misterelor şi a altor organizaţii secrete, după secolul al V-lea d Hr în perspectiva acestui nou model de iniţiere, transmiterea doctrinelor ezoterice nu mai implică un „lanţ iniţiatic"; textul sacru poate fi uitat timp de secole, este de ajuns ca el să fie redescoperit de către cititorul competent pentru ca mesajul său să redevină inteligibil şi actual Transmiterea hermetismului constituie un capitol pasionant din istoria ezoterismului: ea s-a efectuat prin intermediul literaturilor siriană şi arabă, şi mai ales datorită sabeenilor din Harran, Mesopotamia, care au supravieţuit în Islam în secolul al XI-Jea52 Cercetări recente au decelat anumite elemente herrnetice în Parzival de Wolfram von Eschenbach şi în mai multe texte spaniole din secolul al XlU-lea53 Totuşi, adevărata „renaştere" a hermetismului în Europa Occidentală a început cu traducerea latină a lui Corpus Hermeticum, întreprinsă de Marsilio Ficino la cererea lui Cosimo de Medici şi terminată în 1463 Dar, după cum vom vedea (cf părţii a ni-a), redescoperirea lui Corpus Hermeticum constituie, în fond, o nouă interpretare, îndrăzneaţă şi creatoare, a hermetismului 50 Potrivit tratatului al IV-lea din Corpus Hermeticum, la începutul Vremii, Zeul a umplut cu spirit (nous) un crater; cei care se scufundau în vas deveneau „oameni desăvârşiţi" M J Festugiere a arătat că este vorba de un amestec de două rituri ce se practicau în Mistere: 1) ingerarea unei băuturi sacre scoase din crater si 2) o baie de purificare şi iniţiere; cf „Botezul în Crater" (republicat în Hermetisme et mystique paienne, pp 100-112), p 108 51 M J Festugiere a analizat cum se cuvine un clişeu specific epocii elenistice: transpunerea unui rit din misterele de cult, ca metaforă, în ceea ce autorul numeşte „mister literar" Dar o asemenea transpunere îşi păstrează întotdeauna o valoare religioasă: ea stârneşte activitatea imaginară a cititorului şi îi dezvăluie sensul profund al misterelor 52 Sabeenii aveau drept „profeţi" ai lor pe Hermes şi Agathodaimon si cunoşteau destul de bine tratatul al IV-lea din Corpus Hermeticum, care poartă titlul de „Crater" După Henry şi Renee Kahane, „craterul" şi Graal-ul sunt acelaşi cuvânt 53 R şi H Kahane, The Krater and the Grail Hermetic Sources of the Parzifal; id , „Hermetism in the Alfonsine Tradition" 407 Sincretism s,i creativitate în epoca elenistică 211 Alchimia elenistică Istoricii ştiinţelor deosebesc trei epoci în formarea alchimiei greco-egiptene54: 1) epoca reţetelor tehnice, referindu-se la operaţiile de combinare, de colorare şi de imitare a aurului (de exemplu, papirusurile din Leyden şi Stockholm, care datează din secolul III î Hr ); 2) epoca filosofică, inaugurată, foarte probabil, de Bolos din Mendes (secolul al II-lea î Hr ) şi care se manifestă în tratatul apocrif atribuit lui Democrit, Physika kai Mystika; 3) în sfârşit, epoca literaturii alchimice propriu-zise, aceea a lui Zosima (secolele III-IV) şi a comentatorilor lui (secolele IV-VI) Deşi problema originii istorice a alchimiei alexandrine na-e încă rezolvată, s-ar putea explica brusca apariţie a textelor alchimice în jurul erei creştine ca un rezultat al întâlnirii dintre curentul ezoteric reprezentat de Mistere, neopitagorism şi neoorfism, astrologie, „înţelepciunile orientale revelate", gnosticism etc , curent ezoteric care era mai ales apanajul oamenilor cultivaţi, al intellighentsiei — şi tradiţiile „populare", păstrătoare ale secretelor meseriilor şi ale magiilor şi tehnicilor străvechi Un fenomen analog se constată în China cu daoismul şi neodaoismul, şi în India cu tantrismul şi cu Hatha-Yoga în lumea mediteraneană, aceste tradiţii „populare" au prelungit un comportament spiritual de structură arhaică până în epoca elenistică După cum am văzut (§ 209), interesul crescând pentru tehnicile şi cunoştinţele tradiţionale privind substanţele, pietrele preţioase, plantele caracterizează toată această epocă a Antichităţii Căror cauze istorice trebuie să atribuim naşterea practicilor alchimice? Fără îndoială, nu o vom şti niciodată Dar este îndoielnic ca alchimia să se fi constituit ca disciplină autonomă pornind de la reţetele de imitat sau de contrafăcut aurul Orientul elenistic moştenise toate tehnicile sale metalurgice din Mesopotamia şi Egipt, şi se ştie că, încă din secolul al XlV-lea î Hr , mesopotamienii puseseră la punct metoda de verificare a aurului A vrea să legi o disciplină, care a obsedat vreme de 2000 de ani lumea occidentală, de eforturile având drept scop falsificarea aurului, înseamnă a uita extraordinara cunoaştere pe care o aveau anticii în ce priveşte metalele şi aliajele lor; înseamnă, totodată, a subestima capacităţile lor intelec­tuale şi spirituale Transmutaţia, scopul principal al alchimiei elenistice, nu era, în situaţia pe care o aveau în acea epocă ştiinţele, o absurditate, căci unitatea materiei era de câtăva vreme o dogmă a filosofiei greceşti Dar e greu de crezut că alchimia a ieşit din experienţele întreprinse pentru a valida această dogmă şi a demonstra experimental unitatea materiei Cu greu se poate vedea o tehnică spirituală şi o soteriologie trăgându-şi originea dintr-o teorie filosofică Pe de altă parte, când spiritul grecesc se apleacă asupra ştiinţei, el dă dovadă de un extraordinar simţ de observaţie şi de judecată Or, ceea ce ne izbeşte, citind textele alchimiştilor greci, este lipsa lor de interes pentru fenomenele fizico-chimice, adică exact absenţa spiritului ştiinţific După cum observă Sherwood Taylor: „Toţi cei care utilizau sulful nu puteau să nu observe fenomenele curioase care se produc după topirea sa şi încălzirea consecutivă a lichidului Or, deşi sulful este menţionat de sute de ori, nu se face niciodată aluzie la vreuna din caracteristicile sale în afară de acţiunea sa asupra metalelor Există un asemenea contrast cu spiritul ştiinţei greceşti clasice, încât trebuie să tragem concluzia că alchimiştii nu erau interesaţi de fenomenele naturale care nu slujeau scopurilor lor Totuşi, este greşit să nu vezi în ei decât nişte căutători de aur, căci tonul religios şi mistic, mai ales în lucrările târzii, nu se prea potriveşte cu spiritul unor căutători de avere [ ] Nu vom găsi în alchimie nici un impuls al vreunei ştiinţe [ ] Niciodată alchimia nu întrebuinţează procedee ştiinţifice"55 Textele vechilor alchimişti arată că „aceşti oameni nu erau interesaţi să facă aur si nu vorbeau în realitate de 54 Vezi M Eliade, Forgerons ei alchimistes (ediţia a 2-a, 1977), pp 123 sq 55 Sherwood Taylor, A Survey ofGreek Alchemy, p 110 Cf şi, de acelaşi autor, „Origins of Greek AJchemy", pp 42 sq De la Gautarna Buddha până la triumful creştinismului 408 aurul real Chimistul care examinează aceste tratate încearcă aceeaşi impresie ca şi zidarul care ar vrea să găsească informaţii practice într-o lucrare francmasonică" (Sherwood Taylor, ASurvey,p 138) Dacă, aşadar, alchimia nu putea să se nască din dorinţa de a falsifica aurul (metoda de încercare a aurului era cunoscută de cel puţin douăsprezece secole), nici dintr~o tehnică ştiinţifică grecească (am văzut lipsa de interes a alchimiştilor faţă de fenomenele fizico-chimice), suntem siliţi să căutăm în altă parte „originile" acestei discipline suf'generis Cu atât mai mult cu cât teoria filosofică a unităţii materiei este, probabil, continuarea străvechii concepţii despre Mama-Pământ, purtătoare a embrionilor-minereuri (cfr § 15), concepţie care a cristalizat credinţa într-o transmutaţie artificială, adică operată în laborator, întâlnirea cu simbolismele, mitologiile şi tehnicile minerilor, metalurgilor şi fierarilor este factorul care a prilejuit, probabil, primele operaţii alchimice Descoperirea experimentală a substanţei vii, aşa cum era ea simţită de către meşteri, a fost, mai cu seamă, menită să joace rolul hotărâtor, într-adevar, concepţia unei vieţi complexe şi dramatice a Materiei constituie trăsătura originală a alchimici în raport cu ştiinţa grecească clasică Eşti întemeiat să presupui că experienţa unei vieţi dramatice a Materiei a fost făcută posibilă prin cunoaşterea misterelor greco-orientale Scenariul „suferinţelor", al „morţii" şi al „învierii" Materiei este atestat de la început în literatura alchimică greco-egipteană Transmutaţia, opus magnum, care duce la obţinerea Pietrei filosofale, se dobândeşte făcând să treacă Materia prin patru faze, numite, în funcţie de culorile pe care le iau elementele din amestec, rnelansis (negru), leukosis (alb), xanthosis (galben) şi iosis (roşu) „Negrul" (nigredo al autorilor medievali) simbolizează „moartea" Dar trebuie să subliniem: cele patru faze ale lui opus sunt atestate încă din Physika kai Mystika pseudodemocritică, deci din prima scriere propriu-zis alchimică (secolele II~I î Hr ) în nenumărate variante, cele patru (sau cinci) faze ale operei (nigredo, albedo, citrinitas, ruhedo, uneori viriditas, uneori caiida pavonis) se menţin de-a lungul întregii alchimii arabe şi occidentale încă ceva: drama mistică a zeului — pătimirea sa, moartea, învierea sa — este proiectată asupra Materiei, transmutând-o De fapt, alchimistul tratează Materia aşa cum era divinitatea tratată în Mistere: substanţele minerale „suferă", „mor", „renasc", pentru un alt mod de existenţă, adică sunt transmutate, în Tratatul asupra Artei (III, î, 2-3), Zosima ne relatează o viziune pe care a avut-o în vis: un personaj cu numele de Ion îi dezvăluie că a fost străpuns cu spada, tăiat în bucăţi, decapitat, jupuit, ars în foc, şi că a suferit toate acestea „ca să-şi poată transforma trupul în spirit" Trezindu-se, Zosima se întreabă dacă tot ceea ce a văzut în vis nu se referă la procesul alchimic ai combinării Apei, dacă Ion nu este figura, imaginea exemplară a Apei După cum a arătat C G Jung, această Apă este aqua permanens a alchimiştilor şi „torturarea" ei în Foc corespunde operaţiei de separaţia56 Observăm că descrierea lui Zosima reaminteşte nu numai tăierea în bucăţi a lui Dionysos şi a altor „zei care mor" ai Misterelor (ale căror „suferinţe" sunt, pe un anumit plan, omologabile diverselor momente ale ciclului vegetal, mai ales chinurilor, morţii şi învierii „Spiritului Grâului"), dar prezintă analogii frapante cu viziunile iniţiatice ale şamanilor şi, în general, cu schema fundamentală a tuturor iniţierilor arhaice, în iniţierile şamanice, probele iniţiatice, deşi suferite „în stare secundă", sunt uneori de o extremă cruzime: viitorul şaman asistă în vis la propria sa sfâşiere în bucăţi, la decapitarea şi moartea sa57 Dacă se ţine seama de universalitatea acestei scheme iniţiatice şi, pe de altă parte, de legătura dintre lucrătorii metalelor, fierari şi şamani; dacă ne gândim că vechile confrerii mediteraneene de metalurgi şi fierari dispuneau, foarte probabil, de mistere care le erau proprii, ajungem să situăm viziunea lui 56 C G Jung, „Die Visionen des Zosimus", pp 153 sq 57 Cf M Eliade, Le Chamanisme, pp 52 sq şi passim 409 Sincretism şi creativitate în epoca elenistică Zosima într-un univers spiritual propriu societăţilor tradiţionale Dintr-o dată, înţelegem marea noutate a alchimiştilor: ei au proiectat asupra Materiei funcţia initiatică a suferinţei Graţie operaţiilor alchimice, omologate „torturilor", „morţii" şi „învierii*1 mystuliii, substanţa este transmutată, adică obţine un mod de existenţă transcendental: ea devine „Aur" Aurul, se ştie, este simbolul imortalităţii Transmutaţia alchimică echivalează deci cu desăvârşirea materiei58 şi pentru alchimist cu desăvârşirea „iniţierii" sale în culturile tradiţionale, minereurile şi metalele erau privite drept organisme vii: se vorbea de gestaţii, creşterea şi naşterea lor, se vorbea chiar despre căsătoria lor (cf § 15) Alchimiştii greco-orientali au adoptat şi revalorizat toate aceste credinţe arhaice Combinarea alchimică a sulfului şi mercurului este aproape întotdeauna exprimată în termeni de „căsătorie" Dar această căsătorie este în acelaşi timp o unire mistică între două principii cosltiologice Aici este noutatea perspectivei alchimice: viaţa Materiei nu mai este semnificată în termeni de hierofanie „vitală", ca în perspectiva omului arhaic, ci primeşte o dimensiune „spirituală"; altfel zis: asumând semnificaţia iniţiatică a dramei şi suferinţei, Materia îşi asumă în aceiaşi timp destinul Spiritului, „încercările iniţiatice", care, în pianul Spiritului, duc la libertate, iluminare şi imortalitate, duc în planul Materiei la transmutare, la Piatra filosof al ă S-ar putea compara această revalorizare îndrăzneaţă a unui scenariu mitico-ritual imemorial (gestaţia şi creşterea minereurilor în sânul Maniei-Pământ; cuptorul asimilat cu noua matrice telurică, în care minereul îşi desăvârşeşte gestaţia; minerul şi metalurgul substituindu-se Mamei-Pământ pentru a accelera şi a desăvârşi „creşterea" minereurilor), cu „transmutarea" vechilor culte agrare în „religia de mistere" Vom măsura mai târziu consecinţele acestui efort pentru a „spiritualiza" Materia, pentru a o „transmuta"59 58 C G Jung, Psychologie und Alchemie, pp 416 sq , vorbeşte despre răscumpărarea prin lucrare alchimică a lui anima mundi, închisă în materie Această concepţie, de origine şi structură gnostică, a fost cu siguranţă împărtăşită de anumiţi alchimişti: ea se integrează, de altfel, în acest curent de gândire eshatologic care trebuia să ducă la ideea de apocatasta/ă a Cosmosului Dar, cel puţin la început, alchimia nu postula captivitatea lui anima mundi în Materie; deşi, în chip obscur, aceasta era încă simţită ca o Terra Mater 59 Vezi partea a IH-a a lucrării de faţă Comments You do not have permission to add comments Sign in|Recent Site Activity|Report Abuse|Print Page|Powered By Google Sites Become a member Sign in Get started Vasile Gaman Sculptura, o pasiune fără limite Elena-Manuela Ursache Elena-Manuela Ursache Follow Jun 10, 2017 · 5 min read Meșterul Vasile Gaman a iubit lemnul încă din copilărie iar dăltuitul a devenit peste timp nu doar o simplă meserie, ci a transformat-o în artă, în arta de a însufleți lemnul, de a-i da forme și chipuri frumoase care să emoționeze sufletul și să încînte privirile Nea Vasile, are cîte un zîmbet primitor pentru fiecare om ce-i calcă pragul casei, în locuința sa, care, de peste 50 de ani a devenit muzeu A construit o casă cu specific vechi, în care fiecare obiect, fiecare strai țărănesc și fiecare lucrare brodată în lemn de mîinile lui truditoare și-au găsit locul Muzeul meșterului Vasile Gaman În satul Lunca, de pe lîngă Comuna Vinători-Neamț, acolo unde Ștefan cel Mare a scris pagini întregi de istorie, lîngă Ozana „cea frumos și limpede curgătoare ca cristalul, în care se oglindește cu mîhnire Cetatea Neamțului”, așa după cum amintește marele povestitor, Ion Creangă, trăiește și familia Gaman Pentru moș Vasile,cioplitul lemnului a însemnat o chemare pentru frumos care a izvorît încă din perioada copilăriei, iar inspirația o găsea în voievozi, care, așa după cum el amintește, au apărat cu eroism și dîrzenie pămîntul strămoșesc „Am fost copil orfan încă de la vîrsta de opt anișori, și m-am gîndit întotdeauna la vitejia tatei, care a luptat pe front, și la toți eroii neamului”, spune cu nostalgie bătrînul Vasile O viață dedicată meșteșugului Vasile Gaman are 80 de ani dar este mai tînăr și mai vesel ca niciodată A absolvit Școala de Meserii din Tîrgu-Neamț și de peste 50 de ani trăiește împreună cu soția lui, Maria, în casa lor de suflet acolo unde povestea lor privește și mai departe de atît Munca lui i-a adus de-a lungul timpului numeroase distincții, medalii și premii fiind desemnat cetățean de onoare al Comunei Vînători-Neamț, profesor și membru al Academiei Artelor Tradiționale din România Și-a construit o casă care să aducă aminte de trecut, în care și-a dedicat timpul colecționării de obiecte și de unelte vechi, costume populare, măști, dar și de alte obiecte care amintesc de istoria tumultuoasă a satului Lunca și nu numai, de toată viața satului tradițional romînesc De aceea, și-a deschis un atelier de sculptură acasă, nu la mult timp după absolvirea școlii, soția fiind singurul lui ajutor de nădejde Nea Vasile este un om cu suflet mare, modest cu o privire luminoasă, care te pune pe gînduri, cu o pălărie pe cap pe care o așează maiestuos și de cele mai multe ori, obișnuiește să îi întîmpine pe vizitatori în straie populare Inima îi tresare atunci cînd își aduce aminte de perioada copilăriei și de greutățile pricinuite de regimul comunist Lemnul i-a fost cel mai bun prieten și colaborator pe care l-a avut în ultimii ani iar ceea ce a căutat el a fost să-i ofere lemnului diferite înfățișări, de pasăre, de floare și de chip de om „Am învățat singur taina lucrului cu lemnul și am început de la piesele de șah Fiind orfan, nu aveam bani cu ce să-mi cumpăr cele necesare Pe vremea aceea, toți copiii își cumpărau table de șah, iar eu împrumutam pe seară, o piesă-două, pe care le încrustam cu cuțitul De aici, a început pasiunea mea pentru sculptură Prima dată am învățat tehnologia lemnului, de la doborît copacul și pînă la prelucrarea și transformarea lui Acest talent este unul sufletesc, care mă răscolește pe dinăuntru”, își amintește cu emoție bătrînul Uneltele Muzeului „Am simțit că munca mea are valoare”, acestea sunt cuvintele meșterului atunci cînd vizitatorii îi apreciază munca și dăruirea Primește vizite din toate părțile, și are atîtea de spus încît, nu știe cu ce să înceapă Privirea îi trădează emoția, iar gîndul îi hoinărește peste tot De fiecare dată povestește cu drag cîte-n viață și istorie au fost scrise și trăite Cărți scrise de Vasile Gaman „Prima mea lucrare a fost o canapea pe care o am și acum La figuri am trecut mult mai tîrziu, atunci cînd am deprins meșteșugul mai bine Am început de la rozete, apoi la frunzulițe de brad și după aceea, am trecut la modelat M-am luat după urme vechi ”, spune Vasile Gaman Nu există vizitator care să nu treacă pe la el și să nu îi admire poarta muzeului, o poartă mare cu un acoperiș înalt, pe care, după cum spune, a scris istoria neamului cu dalta Este o creație unică a meșterului, pe care a redat momente și scene istorice importante, precum bătălia moldovenilor condusă de Ștefan cel Mare pe cîmpul de la Războieni, Unirea Principatelor, Războiul de Independență, Marea Unire de la 1918, dar a brodat în lemn și chipurile voievozilor romîni Creația meșterului Un meșter talentat Creațiile bătrînului pot fi admirate în peste 40 de biserici din ţară, pentru care acesta a sculptat diferite strane şi catapetesme iar talentul pentru arta lemnului l-a condus către ceea ce el a ajuns astăzi Colecţia lui cuprinde aproape 3 000 de piese confecţionate sau colectate de-a lungul timpului, printre care se numără, unelte agricole foarte vechi, manuscrise, icoane pictate pe lemn, costume populare, vase de ceramică, măşti, medalii şi decoraţii Vase din ceramică Vasile Gaman, mărturisește că este împlinit Meșterul a avut o viață grea dar prin muncă și dăruire a făcut pași mari către victorie El spune că printre timpul liber mai și scrie versuri despre viața și traiul de zi cu zi, printre care are și zece cărți publicate Se consideră un om priceput la toate, lucru care se vede cu ușurință dacă vezi ce îi iese din mîini Acum, el deține o casă-muzeu, cu o întreagă istorie în spate și cu trei copii, doi băieți și o fată, care să le ducă tradiția, istoria și obiceiurile mai departe Sursă: https://www youtube com/watch?v=nEUdjANSHcs 1 Vasile Gaman Casa Muzeu Cioplitul Lemnului Meserie 1 clap Elena-Manuela Ursache WRITTEN BY Elena-Manuela Ursache Follow Write the first response More From Medium How Two College Students Made $600,000 in 24 Hours Matt Tsai in Better Marketing According to Steve Jobs, This One Thing Separates The Doers from The Dreamers Michael Thompson in Entrepreneur's Handbook Confessions of a Former Bastard Cop Officer A Cab Stop Using If-Else Statements Nicklas Millard in The Startup Pepsi Nearly Had to Buy a Harrier Jet — for a Customer Sean Kernan in Better Marketing Are You Micro-Cheating? 5 Signs You Might Be Tara Blair Ball in P S I Love You Yes, Trump Really is Going to Try to Steal the Election umair haque in Eudaimonia and Co A Quick Read for White People Who Don’t Consider Themselves Racist Ola Caracola Discover Medium Welcome to a place where words matter On Medium, smart voices and original ideas take center stage - with no ads in sight Watch Make Medium yours Follow all the topics you care about, and we’ll deliver the best stories for you to your homepage and inbox Explore Become a member Get unlimited access to the best stories on Medium — and support writers while you’re at it Just $5/month Upgrade About Help Legal To make Medium work, we log user data By using Medium, you agree to our Privacy Policy, including cookie policy Întreprinderea este veriga organizatorică unde se desăvârşeşte fuziunea între factorii de producţie cu scopul producerii de bunuri economice în structura, calitatea şi cantitatea impuse de cererea de pe piaţă şi obţinerii unui profit Întreprinderea suportă costuri corespunzând remunerării factorilor de producţie utilizaţi care trebuie compensaţi prin rezultatele producţiei sale Deci întreprinderea trebuie să producă o valoare superioară costurilor sale O uniune de întreprinderi, constituită sub o singură conducere şi gestiune financiară, este denumită întreprindere comercială Întreprinderea comercială poate cuprinde mai multe unităţi care efectuează activităţi identice localizate în mai multe zone geografice sau filiale care fac afaceri de genuri diferite în aceeaşi zonă Arta managerilor constă în a realiza concurenţa scopurilor acestora, astfel încât angajaţii să fie motivaţi pentru a participa atât la realizarea scopurilor generale ale întreprinderii cât şi ale celor personale Activitatea întreprinderii generează două grupuri de fluxuri: a) intrări de factori de producţie; b) ieşiri de bunuri, servicii etc , produse şi puse la dispoziţia celorlalţi agenţi economici Întreprinderile organizate în orice domeniu de activitate au în comun câteva reguli şi anume: * pentru a produce, întreprinderea trebuie să utilizeze factori de producţie; * factorii de producţie trebuie utilizaţi cât mai bine; * pentru a supravieţui şi a se dezvolta întreprinderea trebuie să fie rentabilă; * activitatea economico-financiară trebuie bine condusă Procesul de constituire şi dare în funcţiune a unei întreprinderi presupune mai multe etape: * întocmirea formalităţilor de înfiinţare a întreprinderii; * achiziţionarea şi instalarea echipamentului tehnic, recrutarea şi angajarea personalului; * organizarea internă a întreprinderii prin care se proiectează şi se elaborează regulamentul de funcţionare interioară, structura organizatorică şi se elaborează regulamentul de funcţionare interioară Întreprinderea, ca sistem social, este un ansamblu de elemente interdependente, distinct de mediul exterior cu care poate fi în relaţie, şi orientat către realizarea anumitor obiective Întreprinderea ca sistem se caracterizează prin: * frontieră care o separă de mediul său; * elementele care o compun şi care formează structura sa; * relaţiile existente între elemente care asigură interdependenţa lor; * obiectivele sale Întreprinderile se pot grupa după un sistem complex de criterii: I După forma de proprietate: * întreprindere particulară, individuală, personală sau familială; * întreprindere particulară în asociaţii; * întreprindere publică; * întreprindere a administraţiei centrale; * întreprindere a administraţiei locale; * întreprindere mixtă (particulară şi publică, autohtonă şi străină) Unităţile economice proprietate publică se organizează şi funcţionează sub forma de regii autonome sau societăţi comerciale Regia autonomă reprezintă acea formă de întreprindere care se organizează şi funcţionează în ramurile strategice ale economiei naţionale (energetică, telecomunicaţii, industria de armament etc ), este persoana juridică şi funcţionează pe bază de gestiune economică şi autonomie financiară Societatea comercială, ca întreprindere, reprezintă o entitate economică colectivă unde se combină şi se utilizează factorii de producţie cu eficienţa cât mai ridicată Rezultatele obţinute sunt împărtăşite între membrii societăţii sub diferite forme (dividende, prime) Societatea comercială reprezintă forma principală de întreprindere Ea poate fi: A Societate comercială de persoane, care, la rândul ei, poate fi: * în nume colectiv; * în comandită simplă B Societate comercială de capitaluri poate fi: * în comandită pe acţiuni; * societăţi de capitaluri pe acţiuni Societatea cu răspundere limitată este o societate comercială care este o formă combinată a celor de persoane şi a celor de capitaluri Ea este forma de organizare cea mai larg răspândită II În raport cu domeniile de activitate, întreprinderile pot fi: * întreprinderi agricole; * întreprinderi industriale; * întreprinderi comerciale; * întreprinderi prestatoare de servicii; * întreprinderi financiare, de credit, de asigurări etc III În raport cu apartenenţa la una din ramurile industriale de activitate, întreprinderile se pot clasifica astfel: - după caracterul materiei prime consumate: * întreprinderi extractive; * întreprinderi prelucrătoare; - după destinaţia economică şi caracterul producţiei finite: * întreprinderi producătoare de bunuri de capital; * întreprinderi producătoare de bunuri de consum; - după continuitatea procesului tehnologic: * întreprinderi cu procese tehnologice continue; * întreprinderi cu procese tehnologice discontinue IV În raport cu timpul de lucru în cadrul anului calendaristic, întreprinderile pot fi: * întreprinderi ce funcţionează tot timpul anului; * întreprinderi sezoniere V În raport cu nivelul de specializare, se deosebesc: * întreprinderi specializate; * întreprinderi universale; * întreprinderi mixte VI În raport cu tipul de producţie sunt: * întreprinderi cu producţie de serie (mică, mijlocie, mare); * întreprinderi cu producţie de masă VII În raport cu metodele de organizare a producţiei se deosebesc: * întreprinderi cu producţia organizată în flux; * întreprinderi cu producţia organizată după modelele specifice producţiei de serie şi unicate VIII: În funcţie de amploarea factorilor de producţie utilizaţi, de mărimea rezultatelor economico-financiare, întreprinderile pot fi: * întreprinderi mici; * întreprinderi mijlocii; * întreprinderi mari; * grupuri de conglomerate de întreprinderi Politica de promovare Conținutul si rolul politicii de promovare In condițiile dinamismului economico-social prezenta cu succes a unei firme pe piata este tot mai dificila Pentru a supravietui si a se dezvolta firma trebuie sa cunoasca bine piata, sa comunice cu aceasta,sa-si informeze potentialii clienti despre produsele si serviciile sale si sa receptioneze informatiile cumparatorilor sau consumatorilor Promovarea este un program dirijat ce include metode si tehnici de comunicare realizat cu scopul de a prezenta compania si serviciile sale consumatorilor potentiali, de a comunica atributele importante ale produselor ,de a facilita vanzarea acestora si astfel de a contribui la maximizarea profitului pe termen lung Promovarea apare ca o componenta distincta a marketingului implicand activitati coerente legate nemijlocit de prêt,produs si distributie Toate elaborate intr-o politica de marketing care coordoneaza in mod unitar atitudinile, obiectivele firmei pentru un anumit segment de piata Promovarea are o importanta vitala in procesul de vanzare a produsului/serviciilor, avand rolul de a scoate in evidenta atributele lor esentiale si de a informa consumatorii pentru satisfacerea in conditii optime a necesitatilor acestora Principalele instrumente de comunicatie pe care firma le foloseste pentru stimularea dorintei consumatorilor de a achizitiona un anumit produs si pentru a dezvolta si consolida o imagine favorabila pe piata formeaza mixul promotional al firmei Principalele tehnici de promovare la care pot apela firmele,care reprezinta de fapt instrumente ale mixului de marketing sunt: 1 publicitatea are ca scop prezentarea indirecta, orala sau vizuala a unui mesaj in legatura cu un produs de catre un sustinator identificat 2 promovarea vanzarilor - diverse actiuni promotionale care aduc consumatorului avantaje economice imediate 3 relatiile publice - activitati de natura calitativa pe termen lung, menite sa imbunatateasca imaginea produselor si serviciilor oferite de firma 4 marca - ansamblul semnelor distinctive cu rolul de a individualiza un produs ,o gama ,un serviciu,in raport cu cele ale concurentei ,cu rolul de a garanta calitatea si de a certifica notorietatea si prestigiul firmei 5 manifestarile promotionale - expozitii/targuri sponsorizate, care presupun utilizarea pe perioade de timp determinate a intregii game de tehnici si actiuni promotionale 6 fortele de vanzare - urmaresc utilizarea personalului in actiuni de prospectare, demonstratie, argumentare, negociere si vanzare efectiva a produselor Fundamentarea politicii de promovare Presupune adoptarea unor decizii referitoare la organizarea si desfasurarea actiunilor care vizeaza mixul promotional si integrarea acestuia in strategia generala a firmei Etape: 1 identificarea auditorului tinta Evaluarea imaginii pe care si a creat-o publicul tinta in legatura cu firma si produsele sale si cu firmele concurente Auditoriul tinta sunt cumparatori potentiali ai produselor oferite sau utilizatori concurenti 2 stabilirea obiectivelor Sunt subordonate obiectivelor politicii de marketing si sunt stabilite in functie de: * caracteristicile auditoriului vizat Pot fi : * cognitive * afective-captarea interesului pentru produsele firmei * comportamentale 3 conceperea mesajului Elemente: * conținut * structura * format * sursa Mijloace de transmitere a mesajului: * Tiparituri * Reteaua media * Mijloace electronice * Afisaj Mediile de informare si manifestarile organizate cu diferite ocazii formeaza mijloacele de comunicare impersonale Printer canalele de comunicare personale sunt canalele mediatoare (reprezentanti ai firmei care intra in contact cu publicul), experți sociali 4 stabilirea bugetului Este una dintre cele mai dificile decizii pe care o ia firma Metode: * Procentajul divizarii * Paritatea competitiva * Posibilitatea/suma disponibila * Obiective si sarcini 5 elaborarea mixului Factori * Tipul de piata pe care urmeaza sa fie comercializat produsul * Caracteristici ale produsului * Etapa din ciclul de viata in care se afla produsul * Stadiul de pregatire al consumatorului * Resursele disponibile ale firmei Utilizarea instrumentelor promotionale difera in functie de pietele pe care urmeaza a fi lansat produsul (de consum sau de afaceri) 1 evaluarea eficientei politicii de promovare Presupune chestionarea publicului tinta in legatura cu aspectele urmatoare: * Daca recunoaste mesajul lansat de firma * De cate ori l-a vazut * Ce aspecte isi aminteste * Ce atitudine a avut fata de firma inante si dupa lansarea mesajului Determinarea rezultatelor activitatii promotionale implica culegerea de date cantitative cu privire la reactia comportamentala a publicului tinta * Numarul de consumatori care cumpara produsul * Numarul de persoane satisfacute * Numarul persoanelor care au vorbit altora despre produs SC OFFICE TECHNOLOGY SRL Date de identificare Denumirea completa a solicitantului : S C OFFICE TECHNOLOGY S R L Coordonatele solicitantului : * Adresa sediului inregistrat : Satu Mare, B-dul Independenței nr 12/4 * Adresa sediilor operationale : Satu Mare, B-dul Independenței nr 12/4 A 4 Forma juridica de constituire : S R L —Societate Comerciala cu Raspundere Limitata Data si locul de desfasurare a activitatii Solicitantului : Data inceperii activitatii : 17 august 2001 Locul: Satu Mare Domeniul de activitate Principalul obiect de activitate al firmei constă in preluarea activităţilor de marketing a firmelor, care doresc o mai buna promovare pe anumite sectoare de activitate pe care acestea activează Capital social : 200 Lei Cifra de Afaceri pentru ultimul an : 1236784 Lei la : 31 12 2009 Conducerea și personalul Conducerea Grigorică Marius Personal : Numar total de salariati: 9 Structura personalului : * Personal de conducere al solicitantului : ( 1 ) * Personal direct productive: ( 8 ) din care: * Angajati absolventi universitari : ( 5 ) * Angajati absolventi studii medii : ( 4 ) Evoluţia cheltuielilor în perioada 2006 – 2009 - Lei - Tabel 1 Evoluţia cheltuielilor previzionate şi a cheltuielilor realizate în perioada 2006-2009 2006200720082009 Cheltuieli previzionate1000000120000010000001000000 Cheltuieli realizate85698210259809822251056985 Raport cheltuieli realizate/cheltuieli previzionat85,70%85,50%98,22%105,70% Cheltuielile realizate au fost semnificativ mai mici în 2006 și 2007 față de cele previzionate În 2008 s-au menţinut foarte aproape de cele previzionate, însă în 2009 cheltuielile previzionate au fost depășite cu 5% Grafic 1 Evoluţia cheltuielilor previzionate şi realizate Grafic 2 Evoluţia ponderii cheltuielilor realizate pe cheltuielile previzionate Evoluţia reală a cheltuielilor în perioada 2006-2009, în funcţie de rata inflaţiei Tabel 2 Evoluţia reală a cheltuielilor realizate în perioada 2006-2009, în funcţie de inflaţie 2006200720082009 Cheltuieli realizate85698210259809822251056985 Rata inflaţiei %4,876,576,34,74 Dinamica absolută a cheltuielilor %100119,72114,61123,33 Dinamica relativa a cheltuielilor %100119,7295,73107,61 Cheltuieli reale8171859627289240121009151 Dinamica absolută reală %100117,81113,07123,49 Dinamica relativa reală %100117,8195,97109,21 Începând cu anul 2006, dinamica absolută a cheltuielilor efectuate a fost crescătoare Analizând şi dinamica absolută reală a cheltuielilor se observă acelaşi trend crescător Analizând dinamica relativă, se observă o creștere în 2007 față de 2006, apoi scăderea cheltuielilor în 2008 față de 2007, urmată de creșterea, din nou, în 2009 a cheltuielilor față de 2008 Grafic 3 Dinamica absolută şi dinamica relativă a cheltuielilor efectuate Grafic 4 Evoluţia cheltuielilor reale în perioada 2006-2009 Grafic 5 Dinamica absolută reală şi dinamica relativă reală a cheltuielilor efectuate Evoluţia cheltuielilor pentru activități promoționale în perioada 2006 – 2009 - Lei - Tabel 3 Evoluţia cheltuielilor totale şi a cheltuielilor promoționale realizate în perioada 2006-2009 2006200720082009 Cheltuieli realizate85698210259809822251056985 Cheltuieli cu activități promoționale15962198842015924823 Ponderea cheltuielilor promoționale în total cheltuieli %1,861,932,052,34 Grafic 6 Evoluţia cheltuielilor promoționale în perioada 2006-2009 Grafic 7 Evoluţia ponderii cheltuielilor promoționale în cheltuielile totale Cheltuielile pentru activități promoționale au înregistrat o evoluţie Crescătoare în perioada 2006-2009 Analizând ponderea cheltuielilor promoționale din totalul cheltuielilor se observă că acestea au același trend descrescător Concluzii şi propuneri Ținând cont de faptul că suntem într-o perioadă de criză, în vederea creșterii volumului activităţii firmei, propun următoarele măsuri: * Alocarea unor sume mai mari pentru activitățile de promovare * Desfăşurarea unei activităţi de promovare a firmei mai ample, găsirea unor noi clienţi pentru obţinerea unei creşteri a veniturilor 